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Mili jubilanti,

patdesiat rokov v Zivote jednotlivca oslavujeme ako okrihle Zivotné jubileum.
Patdesiatka v pripade divadelného stboru je nielen sviatkom, ale aj dokazom
Zivotaschopnosti idey, na ktorej bol stibor zaloZeny. Idea by vSak bez jej realiza-
torov zostala iba abstraktnou hodnotou. Oslava jubilea DISKu by nebola mozna
bez élenov, ktori sa nielen stotoznili s divadelnou mazou, ale priloZili k nej vlast-
né nadSenie a obetovali stovky hodin volného ¢asu.

Dnes moZeme konstatovat, Ze obetavost, Cas i talent priniesli svoje ovocie.
Nielen v nespocitatel/nom mnoZstve sprostredkovanych myslienok, zazitkov
a neopakovatelnych stretnuti na divadelnych predstaveniach, ale aj v podobe
vysokého umeleckého kreditu samotného stiboru. Ten na kazdom svojom pred-
staveni zapifia hladisko nadsenymi divakmi nielen v Trave, na Slovensku, ale
po celom svete. Potvrdzuje sa tak, Ze umenie a kultdra sa rozvijaju nie predov-
Setkym na zaklade penazi, ale vdaka obetavosti ludi, ktori svoj talent nezako-
pali, ale rozvijali v prospech inych.

Vdaka tomu mame v Trnave okrem profesionalneho divadla aj divadelny
stbor zloZeny z hercov, ktori napriek tomu, Ze sa divadlu venuji popri inej svojej
préci, podavaju profesionalne vykony, a o je najdoleZitejSie, prinasaju divakom
umelecké zazitky. Aj preto sa pri prileZitosti jubilea DISKu treba pred ostatnymi
prianiami podakovat vSetkym jeho Clenom, Ze naprieck mnohym taZkostiam
pocas svojho dlhoro¢ného pdsobenia nerezignovali, ale vZdy hladali cesty, ako
obohatit a obveselit svojich divakov.

V mene mesta Trnava vam chcem popriat este dalSich minimalne 50 tspes-
nych rokov a garantujem vam, Ze samosprava vam bude aj nadalej pontikat
svoju pomocnl ruku. Existencia talentu, ktory sa rozvija, je tou najlepSou zaru-
kou, Ze sa Trnava moze hrdit nielen bohatou kultiirmou a duchovnou tradiciou,
ale Ze kultdra v Trnave ma aj svoju budticnost.

Ing. Stefan Bosnak
primator mesta Trnava










P O ZDURAVNTE LI S TV

Cas mojej mladosti

Skusam spoditat, kolko rokov preletelo i prehrmelo od toho diia, kedy Diva-
delny stibor osvetovej besedy Kopanka - Trnava odohral v piatok trindsteho jina
1969 na IX. divadelnej SpiSskej Novej Vsi Krala Svatopluka v réZii Vendelina Kuf-
fela, ktorému asistoval Palko Zetocha a hlavni postavu stvamil Janko Rampak.
Vtedy som stacila napisat par riadkov z rozhovoru s rezisérom a s predstavitelom
Svéatopluka do ,Listov Talie“, ktoré ich nadpisali ako Miniinterview...

Je to mozné, Ze stibor ma 50-tku? Kol'ko toho odvtedy jeho ¢lenovia povyvadza-
li, premiérovali, reprizovali, zmenili?

Mozno sa priznajl. Ved uZ vtedy mali za sebou uvedenie 23 celovecernych
hiera 5 hier pre deti. Od tej ,Spisskej“ som s Olinkou Lichardovou sledovala ako
stibor rastie, rozvija sa a meni sa. Vynikajlcich hercov formoval cely rad rezisé-
rov a vytvamnikov (Fehér, Zavarsky, Uhlar, Kardsek, Mikula, Vicen). Kazdy z nich
otvaral v stbore nové moznosti, rezervy a objavoval skryté talenty. Najblizsi
z nich mi bol Blaho Uhlar, ktory biral konvencie, manifestoval, velakrat ma
vystrasil, ale s Diskom ziskal uZ na Scénickej Zatve 1988 Cenu za tvorivy ¢in roka
(A ¢o?). Nemb6zem zabudndt ani na TANAP a jeho uvadzanie na réznych festiva-
loch. Dnes uZ poznédm aj divadelnikov z ,fun klubu Disku“, ktori ich radi pozyvaji
tcinkovat na svoje festivaly nielen domace, ale aj zahranicné.

Verim, Ze origindlni divadelnici z Disku si pripomen( v dlhom zozname insce-
nacii td divadelnl cestu, na ktorej sa stretali so svojimi divakmi, porotcami,
divadelnikmi a priatemi.

Ja uZ sa teSim na td dalSiu - patdesiatku.

Zlomte véaz!

S lctou,

Mgr. Alena Stefkova

riaditel’ka

lstav amatérskej umeleckej tvorby
Narodné osvetové centrum

A S PO MI ENKY

To snad ani nie je moZiné!

Ako mdZe mat Disk pIny mladych fudi s nekonvenénym uvaZovanim a vyra-
zom péatdesiatku. Tento vek sa predsa spéja so seridznostou, stalostou a vytri-
benymi nazormi, jubilant ma sice obvykle mladistvy vzhlad, avSak uz naplneny
nadobudnutou praktickou skiisenostou. Plati toto vSetko 0 mladom Disku? Ked'
tak uvazujem, tak - poCet oceneni, ktoré Disk ziskal a neustdle ziskava na
nespocetnych divadelnych prehliadkach a festivaloch svedéi o tom, Ze ide
o seridzny divadelny kolektiv, stbor tvori stabilny - staly kolektiv, rezijné spra-
covanie inscenacii neprekvapi, je odrazom vykrystalizovaného, vytribeného
nazoru, napriek tomu je kolektiv duchom mlady, i ked k jeho ¢lenom patrii pen-
zista. TakZe, asi to uZ tak bude, 7e predsa len - patdesiatka.

Milf jubilanti! PreZili ste v stibore roky prace, tvorivého hladania, skiSania
a skimania, osviezovali ste a mdtili slovenski divadelni scénu, prekrocili ste
hranice Trnavy, ba i Slovenska a Eurdpy. Dostali ste sa do veku, v ktorom sa po
zéasluhe Zna Gspechy.

Dovolte mi, aby som Vam zaZelala, aby ste eSte dlho svojim Diskom dosa-
hovali tie najdIhSie hody, aby ste nim nadalej cerili divadelné slovenské vody
a ked sposobite nejaké tie vzdusné viry, som pevne presvedéend, Ze nielen
trnavsky divak to iste patriéne oceni.

S lictou

PhDr. Lubica Mala, odbor kultlry Trnavského samospravneho kraja

P.S.: Deti mi odrastli, keby ste potrebovali Sepkarku, ozvite sa.




Namiesto zasliiZenej zdravice

Toto vyznamné jubileum Disku je pre pozorovatela a hodnotitela, ale prav-
depodobne aj pre historika, velmi inpirativne. Je totiz z hfadiska veku stboru
rovnako vzacne, ako aj podmienené, akoby podliehajlice viacerym Specifickym
pohladom a hodnoteniam.

Ten prvy atriblt, dlhovekost, nadobtda dnes zvlastne dobové a teda aj deje-
pisné zafarbenie: stbor vznikol nielen ako vyraz historicity trnavského ochotni-
Cenia (a nie je podstatné to, Ze na tradicie predchadzajliceho akademického
divadla v Trnave otvorene nadviazal aZ stibor Vysokos$koldk, ktory vznikol o desat
rokov neskor), ale aj ako dosledok pretlaku umeleckych ambicii hercov prave do
Trnavy delimitovaného profesiondlneho Krajového divadla. V sdvislosti s tym
nezaSkodi vediet, Ze v Krajovom divadle hréavali prevazne herci byvalého Dedin-
ského divadla, ktori boli nauceni byt ustavicne v tvorivej pohotovosti, hravat az
dva razy denne, skisSat a pritom sa neustale stahovat z miesta na miesto. No
a v novovytvorenom kamennom divadle sa odrazu citili malo vyuZiti a preto
najma ti, ¢o mali k Trnave blizko (manZelia Kuffelovci, Emil Adamik), vyuZili po-
nuknutd prileZitost zaloZit na Kopénke stibor, kde by sa mohli uplatnit predov-
Setkym ako reZiséri a pripadni dramaturgovia. Podarilo sa im to a tak sa teda
z hladiska pocetnosti rozsirila slovenska amatérska baza. Lenze reZisérsko-dra-
maturgické ambicie hercov, ktori sice hravali v profesionalnom divadle, ale nija-
kd odbornd pripravu nemali, sa nepremenili vo vyrazné umelecké pociny a tak
sa teda na Kopanku chodilo viacmenej iba ako na pokusy zaciatoénikov. A veru
dlho trvalo, kym si to uvedomili aj organizétori ochotnickeho Zivota v Trnave a aj
samotni externi ,profesionali“ z Krajového divadla.

A tu sa treba vratit k spominanej ,podmienenosti“ divadelnej Kopanky.
Ked7Ze stibor vznikol v robotnickej Stvrti Trnavy a spociatku sa tym aj ¢asto chva-
lil, nazddvali sa organizatori, Ze im postaci obligatny repertodr odpozorovany od
profesiondlov. Nepomohlo to. Bolo treba urobit isté Uistupky smerom k obecen-
stvu a prvym krokom k tomu bolo, Ze sa ¢innost stiboru prestala zameriavat na
Specifickost ,robotnickej“ Stvrte, ale otvorila sa celému mestu a okoliu a vzta-
hovalo sa to uZ nie iba na repertodr, ale aj na pozyvanie hostujtcich reZisérov.
Treba priznat znacnd zasluhu reZisérovi MikulaSovi Fehérovi, ktory, uz na Std-
didch vstrebavajlci ducha divadelnej moderny, vniesol zapal pre avantgardu aj do
stboru, v ktorom sa objavili nové herecké tvare a aj nové tvorivé postupy. Kym
neskor vzniknuvsi konkurencény Vysoko$kolak odumrel s odchodom Ladislava
Podmaku, Kopédnka sa zacala vzméahat a vstupovat do celoslovenského ochot-
nickeho ringu. PrileZitostnym prizjvanim reZisérov typu Blaha Uhlara zaSlo sa
miestami az na opacny pol niekdajsich ,realistickych” zamerov sliboru a tak sa
¢asom dokonca prihodilo, Ze niektoré inscenacie podnietili barlivé polemiky aj

medzi odbornikmi. A asto k tomu prispela aj zmesica hereckych Stylov v stibo-
re - od tazkého naturalizmu a posunciny aZ po prejavy najmodernejSieho herec-
tva, ktoré boli neraz na zavidenie. (Iba absencia dostupného prehladu ¢innosti
a registra mien tvorcov mi brani v tom, Ze nemoézem menovat prave tych naj-

ktoré bud' nijaké prehlady vlastnej prace nemaiju, alebo ich maju, ale pred zain-
teresovanymi ich akoby zatajovali.)

Mozno prave tieto vykyvy, niekedy vyvojom podmienena a inokedy politicky-
mi udalostami ovplyvnena zmena umeleckych cielov (ale aj nazorov ¢lenov a ve-
dicich pracovnikov stboru), spdsobili, Ze nas Disk lakal aj vyvolaval otazniky.
Ale nebolo to veru, az na niektoré prazdnejSie obdobia Zivota sliboru, nezauji-
mave.

Anton Kret



Vaiena divadelna skupina DISK,

pripominate si tctyhodny vek, ale eSte viac umeleckych Gspechov.
Priam kollarovsky slavite slavne slavu predkov slavnych.
Pripdjam pér riadkov k Vasej oslave. Hrajte dalej!

S lictou pred doterajSimi a s nddejou na budtce skutky

Ladislav Cavojsky
Bratislava 7. oktébra 2005

V Trnave viac neZ kostolnych veZi byvalo divadelnych siborov. Najvyznam-
nejsie hravali pod mestskou veZou, v mestskom divadle. Spolky vo vnlitri hra-
dieb, tych mestskych aj ideologickych mali svoje stibory, autorov, hercov aj obe-
censtvo. V minulom storoéi divadelni misionari, frantiSkani na Tulipane a sale-
ziani na Kopénke rozsirili divadelné teritérium mesta. Nemohli drZat krok s ume-
leckou pokrokovostou ochotnikov z centra. Ved Akademické divadlo a jeho
dedi¢ Umelecké Stadio stali na prahu profesionality. Hoci pdsobili iba krétky
Cas, umelecky vyzarovali za trnavské hradby i chotar.

Pred polstoro¢im zacali ochotnici pisat divadeln( historiu mesta z opacného
konca. Na Kopanke vznikol stibor so skratkou DISK. D ako divadlo, | ako inteli-
gentné, S ako sidcasné ¢i svojpomocné, K ako kolektivne. Ti ¢o mali DISK
v rukach, vedeli ho vrhndt pekne daleko. Na vSetky divadelné prehliadky v celej
republike. Diskari sa vSade prebojovali. Stbor je dnes vo veku, v ktorom vacsi-
na jeho rivalov iba oprasuje pamatné medaily. DISK vSak stale lieta divadelnym
povetrim. Ndjdete ho nielen na strdnkach divadelnych dejin, ale aj na dnesnych
divadelnych plagatoch.

Ako Trnavéan, hoci z opaéného konca mesta, som na to hrdy. V meste fut-
balu sa vdaka Kopanke ,kope* aj najvySSia ochotnicka liga.

L. Cavojsky

Nepoznam v dejinach divadla taky sibor,

ktory by sa rokmi svojej ¢innosti tak rapidne premenil. Paméatam, ked uvadzal
vyhradne dramatiku rydzej realistickej proveniencie, vratane budovatelskych
dram a reZirovali tu byvali herci Dedinského, neskor trnavského Krajového divad-
la. Pamatam vstup reziséra MikulaSa Fehéra, ktory priniesol modermejsie postu-
py. A pamatam prichod Blahoslava Uhlara, vtedy reZiséra obnoveného trnav-
ského profesionélneho stboru, ktory nacisto premenil sibor z Kopanky. Musel
to byt Sok pre jeho Clenov a velké prekvapenie aj pre nas, ktori sme zasadali
v porotach ochotnickych stitaZi. Prekvapenie prijemné, pretoZe dovtedy konzer-
vativna Kopanka sa vydala na cesty (plne novych inscenaénych postupov.
Improvizécia v procese tvorby, prindSanie vlastnych tém, obcianska angazova-
nost za samého seba i za stibor, stvorili na slovenskom javisku vobec po prvy raz
novy typ divadla. NeobiSlo sa to bez kontroverznych diskusii - ale bolo 0 ¢om
diskutovat. Nazddvam sa, Ze Disk z Kopanky ma velky podiel aj na formovani
samotného reZiséra Uhlara. Zasluha stboru teda prekracuje hranice regionu ale
aj hranice ochotnickeho divadla.

PokraGovanie stiboru s rezisérom DuSanom Vicenom v mnohom rozvija Uhla-
rovo dedi€stvo a Uhlarov odkaz, no v mnohom ho obohacuje o postupy post-
modernistické.

A este Cosi, €o ma zaujalo na tvorbe Disku - jeho pracovitost, oddanost divad-
lu ako umeleckému prostriedku na sebavyjadrenie, systematickost Cinnosti
a vela dobrych ochotnickych hercov, ktori prave tak ako stibor zreli a vyvijali sa.

Vela Stastia do dalSej patdesiatky!

Prof. PhDr. Vladimir Stefko, CSc.




Drahé kolegyne a kolegovia!

Dovolujem si Vas takto oslovit, nakolko moje putovanie cestami umenia
zaCalo prave na divadelnych javiskach.

Ak ma pamat neklame, bolo to 5. maja 1945 ked' na stretnuti s Andrejom
Bagarom som sa dohodol, Ze zaloZim v Trnave divadelny stbor. On mi vtedy po-
nukol post reziséra pre detské divadlo v KoSiciach, alebo miesto v stibore na Novej
scéne v Bratislave. No mia to tahalo po tGcinkovani v Nitre domov do Trnavy.

Mal som uZ aj vymysleny nazov ,Bernolakovo naivné divadlo“.

Aka zhoda okolnosti! Ani nie o dvadsat rokov sa narodilo Stepkovo ,Rado-
Sinské naivné*“. Vtedy som sa vSak v Parizi venoval napino uz socharskej tvorbe.
Proste zasiahol osud. Mozno by sme dodnes spolocne obstastiiovali trnavské
publikum a kolega Stepka by musel zaloZit divadlo iné. Alebo by bol Elenom
,Bernolakovho naivného divadla“.

V skutonom Zivote ,keby*“ neplati.

Videl som iba zo dve, ¢i tri Vase inscenécie, ale ako byvaly herec viem ocenit
obetavost a zaujatie ludi pre divadelné umenie. V tom prave spoCiva nenapo-
dobitelny imidz divadelnika - amatéra.

Tak Vam prajem do dalSich rokov 50 rokov Vasej Cinnosti vela dobrych insce-
néacii, nadsenych hercov, verné publikum, no a potom sa uvidi!

V Trnave, 23. jina 2005

Ostévam s kolegialnym pozdravom
William Schiffer

Vaieni priatelia,
kamarati, spolupracovnici, spolutvorcovia a nezistni Gprimni udia a obetavi
divadelnici a umelci - kopankari zdruzeni v Divadelnej skupine DISK Trnava.

Som velmi rad, Ze som sa pri svojom 80 roénom veku doZil viznamného 50.
vyrocia vzniku Vasho divadelného stboru.

Na moju a VaSu spolupracu sa neda zabudndt a nespominat. PriSiel som do
divadelného kolektivu, kde napriek roznym obcianskym profesiam a vzdelaniam
bolo prezentované to najkrajSie a rozhoduijtice; a to fudska UGprimnost, laska
avzajomna lcta k praci a problémom jeden k druhému. VSetci sme boli ,nahra-
ditelni“ a zaroven potrebni.

Za toto slobodné a neziStné ,sebaobetovanie” s porozumenim Vasich rodin
boli ndm zadostucinenim rozosmiate a spokojné tvare naSich divakov a ich
potlesk.

Dalo by sa vela napisat o préci a Cinnosti DISKu, ale to si vyZaduje samo-
statn( Stldiu.

Na zaver tychto par riadkov neda mi, aby som nespomenul niektorych élenov
stiboru s tym, Ze mi ti ostatni odpustia a prepacia, Ze z priestorovych pricin ich
neuvadzam.

Chcel by som podakovat za zasluznu a obetavi pracu a pomoc Janovi Ram-
pékovi, Vlaste Hrabovskej - Skapurovej, Kalinajovi, M. BreZakovi a jeho manZel-
ke Lidke, P. Zetochovi, P. Klampérikovi, M. Rijakovej, B. Ondruskovej, Matovico-
vi a jeho manzelke, L. Hacajovi, E. Norulakovi, A. Matejkovicovi, Lettlerovi, Cer-
nému a vSetkym na ktorych som nezabudol.

Do dalsich rokov prajem vSetkym ¢lenom siboru vela dalSich tspechov
a hlavne vacSieho pochopenia a uznania pre Vasu uslachtilt pracu.

Vendo Kuffel



Zrkadlo

vidi nas, opisuje a karikuje

analyzuje, sumarizuje a monitoruje

nuti spominat, hodnotit a futovat
naSepkava pri strategickom planovani
nahrava nase osudy na hard DISK pamati
prindsa na tvar pla¢, smiech i isklabok
DIVADLO

V obdive k 50-tke divadelného stboru DISK

MUDr. Bohumil Chmelik

Pre miia je vidy velkou ctou,

ak mam moznost vidiet predstavenia, kde vladne radost z divadla. Kde v kaz-
dom srdci sidli velky divadelny duch, poctivy pristup k vlastnej praci, hiboky
eticky postoj a neznasiliiované poznanie sily divadla.

Tym vSetkym sl pre mia Vase inscenécie.

S lictou bardom divadla

doc. PhDr. Dagmar Institorisova




UZ polstorocie leti trnavsky Disk

do Sirokého priestoru divadelnej oblohy. Ruky diskobolov sa menili , ale samot-
ny Disk ostal kompaktny, stabilny, presny a isty. Ako Martinéanka a dcéra diva-
delnika som odchovana na najstarsej vrcholnej prehliadke ochotnickeho diva-
dla v Eurépe - Scénickej Zatve. ESte ako Skolacka som vnimala rusku klasiku
vtedajSieho DS Kopdnka, ktorou sa presadil na ochotnickych scénach, a tak sa
dostal na dosky SZ v Martine. | ja som bola oarené velkolepym starym svetom,
hoci som este nerozoznavala kto a ¢o hra. AZ na Vystave 80 rocnikov sloven-
skych ochotnickych sttazi v Martine roku 2002 som si uvedomila, Ze ti jedinec-
néi Pozdnd lasku od Ostrovského uvadzal Vas stibor. Ked ste na SZ hrali Cecho-
vovho Ivanova /1983/ uz som vnimala /aspon difam/ kto ste, Vase pitvanie
duse stratenej v cudzote osamotenia.

Pri predstaveniach stiboru /uz ako Disku,/ a poetiky dekompozicie B. Uhlara,
kolektivneho dotvorenia inscendcii Ochotnici /1987/, A ¢o? /1988/ i TANAP
/1989/ som uZ prispievala do Festivalového dennika SZ. Ked' ste v Martine
uvadzali AD Libitum /1991/ uZ ako jeho redaktorka som redigovala rozhovory
s Vami. Od roku 1994, ked prebral réZiu D. Vicen /Carravana/ som Vas zacala
stretavat uZ aj na trnavskom DIVe, kde pod taktovkou I. Kovaca a Z. Niedlovej
sme zachytavali rozporuplné vyjadrenia tvorcov, lektorov a divakov vo festivalo-
vom Casopise, ktoré velakrat vyvolali na druhy den prudké, iskriace diskusie.
Ved o to ndm vSetkym Slo! A na DIVe sa stretdvame doteraz. Spolocne sme pre-
§li rozliénymi Stadiami vyvinu, spriazneni v divadle. Tak sa divadlo deje i posobi.
Na €o si vSak zvlast spominam, je to (iZasné spolocné stiznenie, ked' ste par dni
pred padom totality hrali na SZ v Martine TANAP. Boli ste stigastou zapasu o slo-
bodu a tvorivost.

Pozdravujem Vas pri polstoroénom rozpletani spomienok, do ktorého som
zaplietla aj vlastné spomienky. Nech sa Vam aj nadalej dari. A dakujem...

Martina Kovacova

DISK medzi hviezdami

Niet uz oditych svedkov, ktori by nam pribliZili, kedy a ako si zacali Trnavéa-
nia s Taliou. Divadlo v histdrii tohto meste sa ale spdja s niekolkymi vyznamny-
mi obdobiami, kolektivmi, osobnostami. Formovali prostredie kde Zili, pohlad
vrstovnikov na svet, spolocenské dianie v iom i vlastny charakter. K najmlad-
§im, ktori s tym zacali pred piatimi desatroCiami a prostrednictvom svojej
ochotnickej ¢innosti v tom pokracuji doposial, patri DISK.

DISK, ako si ho pamatam ja, do povedomia slovenského Rima nevhodil Dis-
kobolos. Smaril ho tam Blaho Uhlér. Nebol Sportovec, ale divadelny reZisér. Mal
dostatok entuziazmu i po niekolkych rokoch od absolvovania Skoly. Rodaka
z RuZomberka, dobrého recitatora, po tamojSich stredoSkolskych divadelnych
pokusoch a sélovej pantomimickej prezentécii v televiznej sitazi mladych talen-
tov, prijali na divadelnd réZie VSMU v Bratislave.

Zoznamili sme sa v sezéne 69 -70, v zaCiatkoch jeho vysokoSkolského Stu-
dia a potas spoloéného pdsobenia v pantomimickom stibore Cervy, o existo-
val iba ten rok, pri klube u Rolanda v bratislavskom Starom meste. Blaho byval
nedaleko odtial s bratom na private. ObCas sme sa stretli tam, no ¢astejSie
v malych alacnych pivniénych vindriach v blizkom okoli. Zhovarali sme sa o vte-
dajsich divadelnych novatoroch, ich tvorbe a stiboroch.

Fascinovali nas A. Artaud, P. Brook, J. Grotowski, ich inscendcie, no aj ame-
ricky Bread and Puppet vedeny P. Schumannom. Mali sme o nich vSeli¢o pozis-
tované. Pritahovalo nas Divadlo Laboratérium aj J. Tomaszewski a jeho stibor
pantomimy. Wroclaw bola najdostupnejSia. V nasledujcich rokoch som to vyu-
Zil. Vlastnil som i niekolko kompletnych rocnikov prave zakazaného ceského
Casopisu Divadlo. Tie zaujimali aj Blaha.

Trnavski neprofesiondlni divadelnici patrili roky medzi najschopnejSich na
Slovensku. B. Uhlar opat upozornil na ich nesporné kvality. Zacali pitat necaka-
nymi inscenacnymi vykonmi. Stviseli s atypickou pripravou vysledného scénic-
kého tvaru, v tom ¢ase nevidanou v amatérskom prostredi. Narobilo to riadny
rozruch. Stbor opustili ti jeho stali ¢lenovia, ktori sa s novymi metédami pripra-
vy a skiiSania inscenacie nedokazali vysporiadat a vyrovnat.

Uhlar v nanovo vyprofilovanom kolektive robil s pinym nasadenim. Pouzival
také postupy v tvorbe, aké si nemal moznost odskuisat a uplatnit v profesiondl-
nom divadle. Vzajomna dovera reZiséra a interpretov aj intenzivne zaujatie diva-
delnou ¢innostou, sa prejavovali v dosahovanych vysledkoch i na ziskanych
oceneniach a popularite. Toto obdobie sa zaviSilo. Blaho Uhlar DISK vSak nikdy
neopustil. Po jeho odchode v fiom totiZ zaCal posobit D. Vicen.

Dus$an Vicen s nim nielen sympatizoval, ale jeho postupy tvorby a skiSania
doverne poznal z lektorskych vystiipeni. Uplatioval ich v priprave vlastnych




predstaveni, ako autor, rezisér a interpret v Studentskom stibore i pri vzniku poe-
tickych titulov s detskym divadelnym stborom, pocas svojej ucitelskej praxe.
Vtedy som ho spoznal. Ked' zacal intenzivne spolupracovat s DISK-om, bol uzZ
znovu Studentom. Divadelnej réZie VSMU.

Vicen teda nevstlipil do nezndmeho prostredia. Ani sdm nebol zdhadou pre
¢lenov DISK-u. Mal dostatok skiisenosti aj oceneni z medzinarodnych festivalov
i najprestiznejSich domécich stitazi. V trnavskom stibore sa stretol s pozornymi,
napaditymi a divadlu oddanymi ochotnikmi roznych vekovych kategorii. Nech-
celi sa vzdat tejto Ginnosti, hoci vetci z ich okolia uz vedeli, Ze im ruZe nepokuvit-
nl a kym zacitia vonu, riadne sa dopichaja.

V tejto etape sa zatial hospodarska situdcia nepriaznivo neprejavila na kva-
lite inscenacii DISK-u. Nezacali sa orientovat na Ziadané, povrchné, zabavné
tituly, €o poznacili dramaturgiu profesionalnych divadiel. Ku cti ¢lenov stboru
aD. Vicena, ktory si popri Stidiu zarabal v komercnej televizii, kde pracuje dote-
raz, slizi skutocnost, Ze sa neobjavujli v populdmych programoch naSich televi-
zii a difam, Ze im to eSte nejaky ¢as vydrzi.

Zarukou, Ze sa na televiznej obrazovke medzi hviezdami neblysnd ani v naj-
blizSom Case, je i moja neschopnost ziskat potrebné prostriedky na dokoncenie
dokumentameho triptychu o Sirenf dobrej zvesti v Cechach, v Rakuisku a na Slo-
vensku. Aj miia si DISK ziskal. Preto ratam s jeho castou a fragmentmi z pred-

stavenia, o ma svojho ¢asu oslovilo a prispelo k rozhodnutiu zaradit ich diva-
delnu kreéciu do vysledného medzinarodného titulu.

Na prvy pohlad sa mdZe zdat, Ze DISK formovali spominani reZiséri. Nie je
tomu tak. Ak by totiz nenasli v jeho ¢lenoch dostatok vnimavych, talentovanych
a tvorivych partnerov, schopnych spolupracovat, ochotnych interpretovat ich
predstavy i poZiadavky, divadelné vysledky, o patria k tomuto stbor, by sa
sotva dostavili. Tito nadSenci dokaZu zaujat nielen svojich priaznivcov. Spontan-
nostou ziskavajli pozornost a aplauz aj neznameho publika.

Ked' st autenticki a pri stvarfiovani postav vychddzaju zo seba, st neopako-
vatelni. DokaZu vlastné skiisenosti, preZitky a poznanie pretvorit v originalne
vypovede. V slikromi zostavajl stale prirodzeni a nendpadni, hoci o sebe, svo-
jom meste a jeho obyvateloch, dokaZzu zaujimavo a putavo rozpravat i povab-
nym trnavskym dialektom. Za roky nepretrzitého posobenia na Kopanke urobili
z pivnice divadlo. To je dokaz, akymi su divadelnikmi.

Pre miia st a kym sa nezmenia i zostant skutocnymi Siritelmi dobrych vzta-
hov. Vnimam ich ako poslov porozumenia a zvestovatelov zmierenia, ¢i sa im to
prave ich javiskovymi kredciami dari viac alebo menej, ¢i prave v publiku vyvo-
lavajti smiech alebo upozoriiuji na temné stranky cloveka. Ved snafzit sa byt lep-
$im a pozornejsim i k potrebam druhych, pomahat niest kriZ bliznemu, je dobré
si uvedomit, ked'si pripominame ten ich piaty.

Drahos Sisovié
Bratislava




Zazraky sa deju

Kazdy ¢lovek aspon niekolkokrat vo svojom Zivote zaZije nieco tak vynimoc-
né, Ze to s pokojnym svedomim nazyva zazrakom. Nie¢o podobného sa mi stalo
v roku 1986, ked som dostal ponuku spolupracovat s ochotnickym stiborom
Disk v Trnave. V tom ¢ase vo mne uz niekol'ko rokov narastala tiizba po slobod-
nej divadelnej tvorbe a v snoch som tizil urobit divadelné predstavenie, ktorého
absolltnymi autormi budd ludia, zdéastneni na tvorivom procese v jeho reél-
nom ¢ase, bez toho, aby bol vypracovany akykolvek plan. Bolo to v tych ¢asoch
nieco nepredstavitelné. Takmer nikto nebol ochotny so mnou vobec diskutovat
0 moznosti pustit sa do divadelnej tvorby bez toho, aby bola pripravena divadel-
na hra, alebo dopredu napisany scenar, alebo aspor predstava o tom, o sa na
tej scéne vytvarat bude. Skratka bez toho, aby nad tym vSetkym nestéla akasi
autorita, iraciondlne nespochybnitelna autorita, aby sa v3etci tvorcovia mohli
zastitovat ¢imsi, Co je uZ vo svojej podstate dokonalé a nenapadnutelné a tak si
oddvodnit ,drzost” svojej prace. Citil som sa mnohokrat ako George Stephen-
son, ked mu odbornici a vedci dokazovali, Ze je jednoducho nemozné a proti
zékladnym fyzikdlnym zakonom, aby sa lokomotiva s kovovymi kolesami mohla
pohybovat na kovovej drahe. Ludia v Disku vSak o tom diskutovat chceli. A to
som vedel, Ze je predpoklad, aby sme sa do toho pustili. A toto ich chcenie som
aj vel'mi potreboval. Na rozdiel od Stephensona som nemal v sebe celkom isto-
tu, Ze sa to moZe podarit, sém som vahal a potreboval som oporu.

Vtedy sa stal zazrak.

Je pravda aj to, Ze v tych Casoch sa ¢osi v nasej spolocnosti zacalo hybat. A je
to zaujimavé, pretoze v nasej krajine Zijeme etapovite. V dlhych predlhych obdo-
biach nam vcelku neprekaza, Ze sa spravame ako podani, podani, ktori sa usi-
lujui votriet do priazne nasim Slachticom a nadriadenym, a nechceme si uvedo-
movat, Ze oni Zijli len vd'aka nam, Ze ich Zivime, a kedZe ich je strasSne vela, a sl
vel'mi drahi, musia nds stéle viac a viac okradat. Sice si velmi radi pofrfleme, ale
to, Ze sl v podstate zli, berieme ako GpInt samozrejmost, s ktorou sa neda nic
robit, ako nieco tpIne normalne. Vlastne ném vyhovuje nasa vlastna normaliza-
cia, ked nenormalne, ale celkom nenormalne veci povazujeme za normalne
a veci Uplne prirodzené za extrém. MozZno nam slizi ku cti, Ze v niekolkodesat-
rocnych intervaloch sa z toho dokaZzeme nakratko spamétat, ale po Case opat
upadneme do svojej zbabelosti, do svojich doméekov, zahradok, do svojho
obmedzeného pohodlia.

V takychto podmienkach som sa stretol s divadelnym stiborom DISK a v nich
sa nam obojstranne Ustretovo podarilo urobit nasu prvi inscenéciu s nazvom
Ochotnici, kde sme boli ochotni absolvovat hiboku introspekciu v prvom rade do
nas samych a teda aj do nasej spolocnosti. A vdaka vSetkému, ¢o som povedal

bolo aj nase dielo vel'mi pozitivne prijaté, hoci aj vtedy bolo mnoZstvo [udi, ktori
pozerajlic sa na pohybujlcu sa lokomotivu v nevyslovnej zlosti tvrdili, Ze tato
lokomotiva stoji. Ale kedZe to uz bolo obdobie zlomu, ich hlas nebol ten najsil-
nejsi.

Blaho Uhlar




Ako malé deti... (namargo ,padesatky” Disku)

Historku o mojom prvom stretnuti s Diskom som uz spominal v niekolkych
rozhovoroch... ale.. rdd sa k nej vraciam preto zakerne vyuZijem aj tiito mild pri-
leZitost...

Prvykrat som Disk paradoxne nevidel na javisku, ale v televizii, ked som pre-
pinal kanaly po jednom zo svojich noénych prichodov domov. Zaujal ma doku-
ment o akomsi pre mia neznamom divadelnom stibore (bolo to eSte v dobe,
ked'sa naozaj také nieco dalo v televizii vidiet). Od zaCiatku mi ten stbor pripa-
dal iny, ako tie, ktoré som dovtedy poznal. To mi bolo sympatické a kedZe sme
vtedy s divadlom Ka z TvrdoSina zaéinali celkom Gspesnu éru a dostavali sme
pozvanky na rozne festivaly, bolo len otdzkou ¢asu kedy na seba s Diskom nara-
zime, netusSiac, Ze naSe cesty sa uz potom nadlho nerozidu.

To ¢o ma na préci s Diskom vzdy ohromovalo a dodnes ohromuje, je najma
to, Ze herci Disku st v tom najlepSom zmysle slova ako malé deti. Ak si dokéaze-
te ziskat ich doveru, pdjdu s vami hoci aj do pekla. A ak to nezneuZijete, bud sa
s vami ochotne znovu a znovu vydavat na dobrodruzné vypravy novymi, malo
prebddanymi cestami veducimi k premiére dalSej inscenécie. Zazil som s Dis-
kom Uspesné, aj menej Uspesné inscendcie, ale nikdy som od nich nepocul, Ze
by lutovali vynaloZenej ndmahy. Dovod je jednoduchy. Herci Disku robia divadlo
kvoli nieGomu, ¢o je tazko uchopitelné a dnes stéle vzacnejsie. Nie sl to penia-
ze, nie je to slava, nie sl to ocenenia, hoci netvrdim, Ze tieto atribity tvorby pro-
gramovo odmietaju. Ide skor o to, Ze ak sa aj nedostavia, existuje tu nieco, ¢o
dokaze prevazit pripadné pocity sklamania, nieco, ¢o ich k divadlu pripttalo
navzdy. Ak napriklad tento rok na Scénickej Zatve odovzdavali ocenenia ochot-
nickym stiborom, ktoré oslavovali nejaké to vyrocie svojho vzniku a chybal medzi
nimi stibor ktory funguje nepretrZite!!! 50 rokov bez prestavky a svojou tvorbou
(ako by povedal klasik) ,vyoral hlboki brazdu nielen na poli ochotnickeho divad-
la“, mozno to povaZovat za ndhodu, schvalnost (Disk je pomeme tazko zaraditel-
ny a svojim spdsobom problematicky stibor), hanbu organizatorov, nejaky trad-
nicky lapsus, alebo cokolvek iné, ¢innost a fungovanie Disku to vSak nijako
neovplyvni. Disk oslavi ,padesatku* tym najlepSim spésobom - premiérou novej
hry, v kruhu svojich va¢sich éi mensich priaznivcov, zvedavcov, pripadne nepraj-
nikov, ktori sa pridu utvrdit v svojom nezlomnom presvedceni, Ze aj tento novy
kisok je rovnaka zlatanina ako tie predo$lé...

Stretol som Disk v pomerne mladom divadelnom veku. Vela som s nimi pre-
Zil, pochodil som s nimi kus sveta a nech to znie akokol'vek pateticky, vela som
pri nich pochopil... napriklad vtedy, ked sme v jedno nedelné poludnie tlacili po
snehu na chodniku sane naloZené praktikdblami smerom k synagége, kde sme
pripravovali premiéru nového predstavenia. Vedla mnia sa potil jeden z herec-

kych protagonistov stiboru Jan R., seriézne vyzerajlci Sedivy pan, ktorého som
si vedel v to krasne zimné nedelné poludnie predstavit skor v (tulnej teplej ka-
viarnicke s roz€itanymi novinkami a obdivnymi pohladmi smerom k poletujlicej
servirke. Ked sme vyloZili néklad, zveril som sa mu so svojou predstavou a spy-
tal sa ho, ¢i mu to divadlo stoji za to. Odpovedal mi vetou, ktori si budem
pamétat, aj ked mi uZ starecka demencia (ak doZijem) znemozni vediet ako sa
volam.

Vies“, povedal mi utierajlc si pot z ¢ela, ,ja som voSiel do divadla zadnym
vchodom...”.

Ato je prave to! Spominal som uz, Ze herci Disku (mam na mysli hlavne ti
star(i gardu) mi pripominajd malé deti. Kedysi sa mozno ndhodou, mozno omy-
lom, mozZno celkom zakonite ocitli v akejsi tajomnej zatuchnutej miestnosti pinej
prachu, kostymov a rekvizit a tvériac sa akoby pre nich Cas prestal existovat,
zasiahnuti ¢imsi tazko definovatelnym sa v nej dodnes nacahuji za niec¢im, do
¢oho im bolo umoznené nazriet...

DusSan Vicen




Po skonéeni Skoly

v 1. 1986 som sa prestahovala z KoSic do Trnavy za pracou. Od malicka som
mala zaujem o ,dosky, ktoré znamenajli svet”, a tak vdaka ndhode som navsti-
vila divadelny stibor Kopanka a uz som tam zostala. Moja prva divadelna rola
bola v hre Ochotnici pod vedenim Blaha Uhlara. Pokracovala som i v hrach A ¢o
a TANAP. Po prichode nového reZiséra Dusana Vicena som cinkovala v hre Car-
ravana. To bolo aj moje posledné Gi¢inkovanie v divadelnom siibore Kopanka,
pretoze ja som sa nasla v Amerike, kde Zijem doteraz. Ale moje spomienky
a Cast mojho srdca zostali na Kopanke a velmi ¢asto sa v myslienkach vraciam
do kolektivu, kde som nasla skutoénych priatelov. St to spomienky, na ktoré sa
neda zabudndt. V tomto roku sme sa stretli po 9 rokoch a ja som bola prekva-
pena, Ze som sa zrazu citila akoby som nikdy neodisla, akoby tych 9 rokov ni¢
nezmenilo. Ni¢ sa nezmenilo ani moji priatelia ani atmosféra v divadle, ktori
som tak milovala (a chyba mi). A ja viem, Ze tito [udia boli a aj zostandi mojimi
najlepSimi priatemi.

Judita Takécova, Georgia

Dakujem vam,

Ze som vas stretla a mohla som sa podielat na vaSom Gspechu.

Na otdzku, ¢o mi dal Disk by som asi odpovedala takto:
Disk mi dal asi vSetko, ¢o by si ¢lovek mohol priat v Case, ked dospieva a hlada
sam seba a chce vediet, Co by chcel v Zivote robit a ako by mal Zit. Disk ma posu-
nul dopredu a pomohol mi vzrast duchovne a ukézal mi cestu, ktorou sa ja stéle
uberam. Samozrejme ste to vy ludia, ktorych si ja stale vaZzim a spominam na
naSe pekné a humomé tvorivé chvile.

Anetta Knapova, Alabama




Vaieni a mili Trnavaci !

Jsme potéSeni Vasim zajmem o prispévek tykajici se vzacného pratelstvi
a vzajemnych vymeén nékolika predstaveni Vaseho ,DISKU“ s neratovickym
,Havlickem*“.

Mame Upfimnou radost z toho, Ze miZeme alespon stfipkem pfispét do
pestré mozaiky Vasi 50-ti lete ¢innosti.

Jakymsi osudovym znamenim jsme se seznamili v roce 1985 a navazali
Cesko-slovenskou spolupraci. Na$ soubor se poprvé u Vas predstavil s hrou
Miroslava Hornicka ,Dva muZi v Sachu“ a Vy jste na oplatku sehrali v Neratovi-
cich ,Nesmelych zallibencov“. Po vzajemném uznani jsme nastartovali nékoli-
kaleté nadherné pratelstvi (jak osobni tak divadelni), které v nasich srdcich trva
dodnes. Ddle jste u nés inscenovali ,Pytacky, Svadba, Jubileum®, ,Ochotnici,
A €o“. Krdsna predstaveni vyborni herci. My jsme si u Vas jesté zahrali ,Pygma-
lion“ a ,Generalku“. Byli jste ozdobou nasich ,,Podzimnich divadelnich vecerd“.

Stéle se hlasime ke zndmosti s Vami s pocitem jisté hrdosti. Casto vzpomi-
name na kazdé vyrocni setkani s novou premiérou, kdy jsme také vymysleli
rizné finty a prekvapeni stejné jako Vy, se kterymi jsme obohacovali nase neko-
likadenni setkani. Oboustrannd pohostinnost prekracovala na tehdejsi dobu
béZné zvyklosti. V nasem pratelstvi byly bohuzel i smutné chvilky a to kdyz do
divadelniho nebe odesli nas Lada Kynos a Vas Egidius Norulék.

Vasim prostrednictvim jsme si zamilovali slovensky jazyk, lidi, humor a spis-
skou borovicku.

Blahoprejeme k 50. vyroci a prejeme do dalSich let

“Zlomte vaz*

Divadelni soubor ,Havlicek" Neratovice

Pokud se divadelny stibor DISK Trnava

objevi v programu nékterého z Eeskych festivalli (nejCastéji asi na prazském MB
Apostrof), roztluée mi to srdce. A ulevi se mi: kdyby z celého programu nic nepo-
rypalo mé emocéni jadro, tak Trnavéci urcité nezklamou a budou minimalné zaji-
mavi, autenticti, svoji. A objevi pro mne néco nového, at autora nebo prekvapi-
vy divadelni prostredek. A nikdy neobtéZuji pdzou, vzdycky jim mdzu véfit!

KdyZ na né myslim, vidim je na jevisti nebo v klubu Divadla Na zabradli.
Vybavuiji si jednotlivé ¢leny, nddherné lidské typy, mam stéle SirSi ismév. Usmi-
vam se i na Duana Vicena, kterého jsem vidéla ze véech trnavskych DISKU nej-
Cerstvéji. Pfi udileni cen Alfréda Radoka 2005 ve Stavovském divadle v Praze.
Zatajovala jsem dech, drzela palce, pak padlo jeho jméno. "Nebude tu,"
pomyslela jsem si zklamané a pak uZ jsem vidéla, jak Splha na jevisté pro cenu.
To mé tedy rouZlo (tedy rozsvitilo). A kdyZ uz byl na jevisti, zacala jsem zase mys-
let na cely DISK. VSechno dobré, nddherni padesatnici!

Tésim se, Ze co nejdfive uvidim zase néjaky vas kus!

Vase Petra Kosova, Plzen

redaktorka kulturni redakce CRo Plzefi, spoluprace MF DNES, Loutka, festivalo-
vé zpravodaije (Loutkarska Chrudim, MB Apostrof, Wolkr(iv Prostéjov)
Clenka divadelniho souboru MY Plzefi




Piatelé,

proboha, co Vam napsat k 50tindm?! Ze na svilj vék vypadate skvéle? Ze Vam
to skvéle mysli, hraje, Ze prekypujete zdravim, elanem, optimismem, nakaZlivé
dobrou naladou? To pfece musi byt jasné kazdému, kdo se kdy s Vami setkal!
0 tom si Septaji dodnes vechny brazilské drbny. Ze méte prételstvi na rozdéva-
ni, a Ze jsme radi, Ze i my jsme si mohli kousek uzdibnout?! A Ze po vechny roky,
co prijedete na Apostrof jen zkontrolovat, jestli je Na zabradliv baru porad dobry
kafe a spravné chlazené pivo, je festival méné radostny, méné prételsky, vice
usedly, pfilis seridzni a bez Vadeho vinecka nebo slivovicky jaksi vysycha? Ze
jste jediny soubor, ktery se nasi festivalové chudobé branil viastnim kuchafem?
Vzdyt my jsme si letos museli vyplijCit prazské divadlo DISK, abychom méli ales-
pon pocit, Ze jste s ndmi. Ale copak mam mUZe nahradit chladnd budova viely
Jankiiv bosk nebo Dancin smich? Jestg, Ze tu mame Jardu FiSera, kterého lze pfi
letmém pohledu zaménit s jeho trnavskym dvojnikem!

Zkratka, pratelé, chybite ndm a my jen doufame, Ze Vam Thalie pomize
nastudovat dalsi skvély divadelni kousek, ndm Ze d& pambu zdravi, Doubravka
Zabradli a Magistrat penize, a Ze se tady opét setkdme na nékterém z budoucich
Apostrof(.

Méjte se krasné, uZijte si svého velkého vyroci a ziistarite nam vérni! Pieje-
me Vam do dalSi padesatky, abyste nadéle drZeli pfi sobé, nazkouSeli mnoho
a mnoho krasnych predstaveni a aby se Vam dafilo i ve VaSem osobnim Zivoté.

Mame Vas moc radi !
Za celou - letos 30tiletou - Lucernu MB Praha

Marie FiSerova
Akram Stanék
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Radostné zaciatky.

Pre ochotnicky stibor je patdesiat rokov Cinnosti Gictyhodné jubileum. Najméa
ak sa za nim skryva vySe patdesiat premiér, prakticky v kazdom roku aspofi
jedna, dalej stovky predstaveni, ticast i ocenenia na festivaloch a zahranicné
zajazdy. Od samého zaciatku, od vzniku kategorizacie stiborov, bol DISK vZdy
v A kategdrii a skoro sistavne ziskaval ocenenia - neraz na vrcholnych celostat-
nych prehliadkach - najmé v oblasti herectva. V ¢om spociva jeho hiizevnatost
i kvalita?

Prvym rozhodujtcim impulzom boli zdravé korene pri jeho zaloZeni. Zaklada-
li ho totiZ ludia oddani divadlu, zapaleni pre pracu, ktori nelutovali svoj volny
Cas a ndmahu doslova ,v préaci“ pre stbor, teda divadelnici v tom pravom slova
zmysle. Tento dobry zaklad potom Elenovia prendsali na dalSie generdcie. A o
sa skryva za tym ,,dobrym zakladom“? V prvom rade to bol pocit zodpovednosti
nielen voci svojmu vykonu, ale aj voci celému stboru. Ten ndtil vaésinu ¢lenov
nevynechavat zbytocne skisky, prichadzat na ne pripraveni, venovat sa aj pri-
prave Ci zhananiu kostymu, rekvizit, pomahat pri vyrobe scény, ststredit sa na
predstavenie a snaZzit sa vzdy o najlepsi vykon. Pocit zodpovednosti sa potom
odrazil na disciplinovanosti v dochadzke a pocas skiiSok, ale najma vo vztahu
k rezisérom, pri plneni ich pozZiadaviek. No a napokon je to aj kvalita medzilud-
ského vztahu, ktory sa prejavil v dlhoronych priatel'skych vztahoch, v spolo¢-
nom spolocenskom Zivote, v Ustretovej kolegialite aj mimo skiSok - spolo¢né
oslavy menin, plesy, Silvestrovské zabavy, ale aj napr. pomoc pri stahovani atd.
NavySe pdsobenie viacerych ¢lenov, ktori niesli tento zakladatelsky odkaz, sa
pocita na desiatky rokov.

Kopénka je Stvrt na severozapadnom okraji Trnavy. Hovorilo sa jej aj robot-
nicka Stvrt, lebo v skromnych doméekoch so zahradkami tam byvali najmé drob-
ni remeselnici - stoldri, elektrikdri, maliari, typografi, holi€i, predavacky, kucha-
ri, neskor aj Studenti, z ktorych casom sa stali ugitelia. Ustrednym bodom
Kopanky bol saleziansky kostol. Ten okrem prilahlého travnika na Sportovanie
mal pod kostolom vynikajlicu divadelnd salu s vhodnym vyvySenym javiskom
s roztahovacou oponou, horizontom a bocnymi $almi, dvihajlice sa rady seda-
diel, aby z kazdého miesta bolo dobre vidno a v séle kachle na tuhé palivo,
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neskor na plyn. Skratka divadlo ako sa patri. K nemu patrila aj akoby mama
stiboru - teta JankoviCova, ktord vidy dve hodiny pred skiSkou a predstavenim
zakdrila, po nom ohen uhasila. A ked sa skisalo pridlho, neraz priniesla ako
vzdy hladnym hercom aspori omastené chleby. Tu pred zacdiatkom obdobia
s veducou dlohou komunistickej strany ¢lenovia rddu Dona Bosca organizovali
scénky a hry pre deti a mladeZ vacsinou s krestanskou tematikou. Potom nastu-
pili estrady a agitky CSM. Ale najma deti a mlade7 stéle td7ili hrat aj ,o0zajstné"
divadlo. V Trnave popri Mestskom dome osvety existovala samostatne aj Osve-
tova beseda na Kopanke. Jej vedticim sa stal Stefan Sesték, ktory bol zarovefi aj
riaditel Uholnych skladov. Ten podporil svojho priatela Egidia (Edka) Norulaka,
aby s kamaratmi rozbehol divadelni ¢innost. V tomto mal dobri ruku. Edko
Noruldk sa na mnohé roky stal duSou stiboru. Robil ndbor hercov, organizoval
¢innost a ako stolar aj vyrabal Ci zabezpecoval scénu. Prvii hru - Pribeh jednej
lasky od K. Simonova aj v roku 1955 reziroval. Neskor, vzdy vtedy, ked nebolo
reZiséra, chopil sa taktovky on. Bol zaujimavym, origindlnym typom herca. Neo-
huroval dynamikou prejavu, alebo expresivnostou vyrazu - bol toho pravym opa-
kom. Skor vo viaEnom tempe, uvazlivo a vychutnavajlic kazdé slovo vypovedal
vzdy podstatu myslienky. Akoby Peter Zvon napisal postavu Barabasa v Tanci
nad placom rovno pre neho. Bol originalny, neopakovatelny. Ku koncu svojho
Zivota ziskal aj cenu za spevacko - herecky vykon v Uhlarovej inscendcii A ¢o.
V stkromi bol duchaplnym vtipkdrom a vynikajlicim improvizatorom ,castu-
Siek", do ktorych vedel zakomponovat kaZzdého, aj nédhodného pritomného. Jeho
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veseld, otvorend povaha, osobity Styl humoru a laska k ludom spoluvytvérali ori-
ginalnu atmosféru stiboru. Jeho zodpovednost sa stala vzorom. Podnes vSetci
nosia v sebe situaciu, ked mu tragicky pri nestasti zomrel jeho 11 roény syn a on
s velkou bolestou v srdci sa rozhodol ist so stiborom na zdjazdové predstavenie,
aby nenarusil jeho innost.

Stbor to nebol maly. Od zaciatku maval tridsat aZ tridsatpat ¢lenov. Vekom
bol pomerne mlady, ¢o urcovalo jeho vitdlnu atmosféru. VacsSina bola eSte bez
rodinnych zavézkov, ni¢im nerozptylovani divadelnici skisali v pondelok, v stre-
du av piatok a po skiiske este dlho do noci sa odprevadzali, debatovali a vymy-
Slali kamaratske zabavky. KedZe vznikali priatel'ské vztahy, v sobotu sa chodilo
aj tancovat do domu kultdry pri TAZke a v nedelu popoludni na kévu do Imperi-
alu. Neskor kamaratstva prerastli do lasky a do manzelstiev. Okrem toho sa
hralo pomerne dost repriz. Pochodili sa prakticky vSetky okolité dedinky, ktoré
mali kultirne domy. Traduje sa historka, Ze raz sa iSlo do kultimeho domu,
v ktorom nastUpit na javisko sa dalo len zvonku cez okno

Stbor hraval najma po okolitych dedinach. Ani vtedy nebolo dost pefazi na
kultdru. Herec Fricko Holec, ktory pomahal s ndborom, neraz sdm sadol na bicy-
kel alebo spolu s Milanom Brezakom na jeho motorku a zasli do najblizSej obce
oslovit osvetarov, zaniest im propagacné materidly a presvedcit doméacich, aby
pridli ,na divadlo®. Riaditel Sestak obcas presunul pridel uhlia & koksu préve tej
obci, ktord si objednala predstavenie, aby mohli v ,kulturaku“ zakurit. Za uhlie -
kultdra. A fungovalo to.

janosik

Levocska biela pani

Realizmus.

Prvé inscenéacie boli pri vybere ovplyvnené schematizmom, ktory viadol
v patdesiatych rokoch. Realizmus aZ naturalizmus v scénografii a v kostyme
urCoval aj psychologicky realizmus herectva. ReSpektovali sa autorské pozndm-
ky pri rieSeni scény, navrhoch kostymov i pri mizanscéne. V zaéiatkoch im naj-
viac pomohol herec profesionalneho Dedinského divadla a neskor aj Krajového
v Trnave Jan Puskar. Isté ozvlastnenie priniesol v réZii Edko Norulak, ktory v hre
Daleka ozvena (1961) riesil exteriérové scény filmovymi dokritkami a diapoziti-
vami, ktoré prelinal s javiskovou akciou na spdsob laterny magiky. Skoda, 7e
z tych Cias nie je Ziaden kriticky, alebo analyticky material.

V Trnave okrem ,.u salezidnov* hravalo sa divadlo aj v zahrade rodi¢ovského
domu u Klampdrikovcov. Nazvali si ho Divadlo pod orechom. Nehrali pre obe-
censtvo, iba pre kamaratov a vlastné poteSenie. No a v jedno letné popoludnie
voSiel ,pod orech“ Edko Noruldk a presvedcil mladez, aby prisli na Kopanku.
Bola to dobré posila: strodenci Klampdrikovci, Hrabovski a sestry Rijakové,
neskor aj bratia Brezakovci. Kopanka opat omladla talentovanymi hercami.
Posilou sa stal aj umelecky veduci Stalej divadelnej ochotnickej scény pri Stalej
scéne v Trnave, predtym herec Dedinského i Krajového divadla Vendelin Kuffel,
ktory svoje praktické skisenosti vedel preniest na talentovany stbor a vytvoril
inscendcie, ktoré prvy raz priniesli ocenenia za herecké vykony na Krajskych
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prehliadkach - Vlasta Hrabovska (Opalu méa kazdy rad) a Jan Rampak (Nemy
rytier a Irkutsky pribeh), a napokon aj na Celoslovenskej - v Spisskej Novej Vsi
vroku 1959 ( Kral' Svatopluk - Jdn Rampak). V. Kuffel mal fudsky pristup ku kaz-
dému. Bol trpezlivy a precizny. Dlho, prediho opakoval kaZdy vystup, kazdu
akciu, aby bola podla jeho predstdv. Dal im kvalitné zaklady realistického diva-
dla a po odbornej stranke ich pripravil aj na najtazSie tlohy.

Z prvého, nazvime ho realistického obdobia Kopanky zostali v paméti najméa
herecké vykony. Okrem spominaného Svétopluka a Sergeja (Irkutsky pribeh)
zaujal Jan Rampdk, ktory hned od svojho prichodu sa stal protagonistom sibo-
ru a zostal nim prakticky aZ doteraz. Zaujal este richtarom Fabriziom v Levocskej
bielej pani, ale aj v komédiach Opalu ma kazdy rad (Bradford Winter) a Plakalo
baby (Harrison) . Jeho budiica manzelka Jarka Lisicka zacinala skor, uz v roku
1958 upltala ako Hanicka v Jiraskovom Lampasi, neskor ako doktorka v Kata-
jevovej Blaznivej nedeli, Maria v Niziidnskeho Cachtickej pani a ako milenka
maliara Petra, ktorého hral J. Rampak, v Bukovéanovej Diablovej neveste. Mile-
necky par si zopakovali aj v Mahenovom Janoikovi - Aniéka a Durko. Od zatiat-
ku zaujal aj druhy manZzelsky par - Lydia a Milan Brezakovci. Lydia eSte ako
Klamparikova bola priam stvorenda pre temperamentné, papulnaté charaktery
(trnavska richtarka v Diablovej neveste), ale s neobyéajnou noblesou zahrala aj
kralovn(i Beatrice v Nemom rytierovi od J. Heltaia a Gertriidu v Stodolovom Kréa-
fovi Svétoplukovi. Spolu si zahrali aj v Adamikovej réZii Ostrovského Pozdnej
|asky - Milan Nikolaja a Lydia jeho matku.

Nemy rytier

Svéatopluk Irkutsky pribeh

Origindlnym typom bol typograf Alfonz Matejkovié, ktory si vyskisal aj post
reziséra. Mal vrodeny cit pre humor, v oiach mu vidy prebleskovali Certovské
ohnicky a mysel mal najma na rozne huncutstva. Necudo, Ze sa mu vydaril Aris-
tid Kral' vo Zvonovom Tanci nad platom a v dramatickejSej polohe Ficko
v Cachtickej pani. Preslavil sa aj svojimi textovymi cielenymi improvizaciami,
ktorymi neraz dostal partnera do tzkych. Jozef Kalinay sa vzdy snaZil a aj bol pri-
rodzeny, ludsky. Jeho Zivotnou postavou bol kilaz Ambréz v Cachtickej pani, zau-
jal napr. aj ako kurucky kapitan Korponay v Levocskej bielej pani s partnerkou
Vlastou Hrabovskou Ci ako Svétoboj v Kralovi Svatoplukovi. Rovnako bezprost-
redne hral aj komické postavy - Jimmy v Plakalo baby od M. Hennequina. Ludo-
vit Hacaj si najradSej spomina na trojicu postav v hrach K. Simonova Pribeh jed-
nej lasky, V. Katajeva Blazniva nedela a J. Patricka Opalu ma kazdy rad. Vlasta
Hrabovska kaZd( svoju postavu precizne, do detailu prepracovala a naplnila ju
bohatou citovostou, ktora ale neiSla na tkor intelektualnej zrelosti. Taka bola
narocna lloha Vale v Irkutskom pribehu od A. Arbuzova. V nej plasticky a pre-
svedCivo stvamila bolestivy a krasny prerod dievcata v Zenu, aby vzapéati aZ
k slzdm rozosmiala v tlohe Ketty Harrisonovej v hre Plakalo baby. Excelentna
bola najmé v tragikomickej lohe Opaly (Opalu mé kazdy rad). V nej uplatnila
Siroké rozpatie svojho talentu, lasku k Cloveku a schopnost rozdat svoje srdce
pre radost druhych. Jej prirodzend vitalnost, vyborny jazykovy prejav, presné
a plastické gestd, ktoré nenaduzivala, ale citlivo nimi pointovala myslienku, to
véetko zanechévalo dojem zrelého osobnostného herectva.
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Skoda, 7e 0 mnohych dalsich, ktori tvorili herecky kolektiv Kopanky sa zacho-
valo malo materidlu. No divadlo nie je len herecky kolektiv. O masky, parochne
a licenie sa roky starala Eliska Matovicova. Starostlivym osvetfovacom a elekt-
rikdrom bol Peter Pésinger, neskor manzel here¢ky Anky Zarubovej. A dlhé roky
sa vzorne staral o rekvizity Jozko Machalek.

Pozitivne sa prejavila spolupraca aj s dalSim hercom najprv Dedinského
a neskor Krajového divadla v Trnave Emilom Adamikom (Pozdné laska). ,0bi-
dvaja nekompromisne vyznavali divadlo striktného realistického typu. Vybudo-
vali dobré metodické zaklady tvorivej prace stboru. Viisli jej nielen realistické
podoby, ale prave aj pecat hereckej dominantnosti.“ (Jan Jabornik: DISK 35
rokov. Vydanie MskKS Trnava.) Po ich odchode taktovku reZiséra prebral mlady
kolega Pavel Zetocha (M6j Gbohy Marat, Silvestrovska noc), ktory si uz vyskisal
herectvo na celom rade postav. Stale vSak zostavali v zajati napodobovania sku-
toCnosti, zatial' ¢o vyvoj divadla koncom Sestdesiatych a zaCiatkom sedemde-
siatych rokov pokracoval raznym krokom aj v oblasti slovenského ochotnickeho
divadla. ,Kopancari“ to citili a trapilo ich to. Preto zacali hladat profesiondlnu
spolupracu. Prave vtedy zacalo svoju ¢innost Divadlo pre deti a mladeZ Trnave.

Dihy, Siroky a bystrozraky

Cesta za modernym divadlom.

,NazhromaZzdeny herecky kapital sa zrejme nemohol primerane zdrocovat
postupmi ohranicenej historickej epochy v obdobi, ked' sa celé slovenské ochot-
nicke divadlo pohlo smerom k akcentovaniu divadelnosti, Stylizacie, Zanrovej
pestrosti a dynamickosti prejavu, v obdobi, ked' divadelnej Kopanke vyrastol
modernejSie a sticasnejSie orientovany trnavsky konkurent - stbor Vysokosko-
lak. A jednako uZ inscenacia Shawovho Cokoladového hrdinu (1977), ktorou
zatinala desatrocna spolupraca Kopanky s vtedajsim dramaturgom, rezisérom,
neskor riaditefom trnavského Divadla pre deti a mladez M. Fehérom, dala jed-
noznacne najavo, Ze novy umelecky veduci bude reSpektovat prave herecky
kapitél stiboru. Dal3f vjvoj potvrdil opodstatnenost Fehérovho uvézlivého kon-
cepEného pristupu. Ani vynachédzavé a priebojnd dramaturgia tohto obdobia
neodvadzala pozornost od hercovej prvoradosti. Fehér vSak herectvo stiboru
nekonzervoval. Programovo ho rozvijal a obohacoval nielen dramaturgickymi
narokmi, ale aj Zanrovou mnohotvarnostou, modernizaciou a kultivovanim pro-
striedkov a postupov, ku ktorym mal stibor v minulosti najblizSie. (Jan Jabornik:
DISK 35 rokov)

Hry G. B. Shawa sa pomerne zriedkavo objavovali v repertoaroch profesio-
nalnych a skoro vabec nie v ochotnickych stiboroch. Specificky humor, irénia,
paradox a napokon celd filozofia autora bola nad sily aj Kopanky. Po skiisenos-
ti s Cokoladovym hrdinom reZisérovi Fehérovi bolo jasné, 7e Styl Kopanky sa
musi posuntt ako v dramaturgii, tak aj radikalnou zmenou v scénografii, ktora
pomdZe pri nachadzani cesty od popisného, ,kulisového“ realizmu. A tak od
nasledujlicej inscenécie - od Gorkého Zykovovcov - Mikulas Fehér a neskor aj
ostatni reZiséri spolupracuju len s profesiondlnymi scénografmi, ktori vyznam-
nou mierou ovplyviujd vysledny tvar inscenéacii. Pre Zykovovcov navrhol Rasti-
slav Bohu$ (Divadlo J. G. Tajovského Zvolen) scénu do Cierneho horizontu. Do
priestoru zavesil v nerovnakej vyske na giemo natreté trubky roznej dizky a roz-
neho priemeru s pozlatenymi listami Zaviedol do nich Ziarovky, ktoré cez vyreza-
né otvory v rozdielnych vySkach osvetlovali hercov. Tradiéné svietenie reflektor-
mi sa nepouZivalo. Tak sa herci museli zbavit ,mizanscény Zivotnej pravdivosti“
a museli sa stavat Ci klacat pri svetelnych otvoroch podia miery citového
napétia a zdelovaného vyznamu. Rozhojdanie ,Cierneho lesa“ vnasalo do pred-
stavenia expresivitu rozbdrenych citov. Bol to boj, ale stél za to. ,UZ experimen-
talna a neraz polemicka inscenacia Gorkého Zykovovcov (1978) sa ststredova-




la vylu€ne na expresivne ladené, takmer izolované vyjavovanie vnitornych sta-
vov postav. NaznaCila, Ze aj v tejto dramaturgickej linii pojde predovSetkym
0 prekondvanie vonkajSkovosti, opisnosti a prvoplanovej jednorozmernosti.
(Jan Jabornik: DISK 35 rokov.)

ESte pred premiérou Gorkého hry mesto Trnava odovzdalo Osvetovej besede
Kopanka novucicky dom kultiry hned oproti kostolu salezidanov. Dom mal
mnohé dobré stranky - Satne pre divakov, reStauraciu, Satne pre hercov aj pries-
tory pre sklad kulis, ale to najdoleZitejSie - javisko a hladisko - bolo len na tan-
covacky. V hladisku neboli skldpacie stolicky v pevnych radoch, ale obycajné
samostatné stolicky, ktoré si kazdy sediaci neustdle postval, aby lepSie videl.
Vizganie to bolo straSidelné. Na kaZdej strane bol jeden fungujici reflektor.
Javisko bolo nie pre hercov, ale len pre kapely. Bolo vysoko. No a celkova atmo-
sféra priestoru - chlad a odcudzenie. Nemalo ,ludsky rozmer”, atmosféru,
mohla to byt aj hala na ZelezniCnej stanici. Preto reZisér trval na tom, aby sa
Zykovovci hrali pod kostolom.

Dalsim titulom bola komédia Shakespearovho sticasnika Johna Vanbrugha
Dopdlena Zena. KedZe pod kostol sa uz nedalo ist, tak scénograf Tomas Berka
ignoroval javisko a praktikablovi zostavu pre inscenaciu postavil pred javiskom
do pol kruhu, v ktorom sedeli divéaci. Herci mali nastupy z vestibulu. A tak c¢ast
vystupov sa odohrala rovno medzi divakmi. Opat vznikla situdcia nekompromis-
ne si vyZadujlca iny typ herectva: ni¢ nepredstierat, byt autenticky a aj v nad-
séadzke prirodzeny. Aj kostymy Nade Simunovej mali v sebe hravost; iréniu doby
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dosahovali sicasnymi prvkami: napr. lokne na sudcovej parochni boli z ping-
pongovych loptiCiek. V dalSej inscendcii iSiel reZisér M. Fehér so scénografom
T. Berkom eSte dalej. Komédiu Eugena Labichea Nevdak vladne svetom alebo
Cesta pana Perichona obliekli do sticasného kostymu - tricka a rifle. Beata Var-
gova pripisala texty piesni a dve gitary - autorka textov a Tomas Skapura - vytvé-
rali scénickl hudbu i sprievod k piesfiam. ,Zamery komedialnych inscenécii
(Dopalenéa zena ,1979, Nevdak vladne svetom, 1980, Huséri, 1982) smerovali
k vyraznejSiemu preformovaniu profilu a Stylu siiboru. Mnohotvamejsimi prostried-
kami komedidlnych Zanrov sa usilovali o herecku uvolnenost, nadhlad, jedno-
znacné odlienie herca - interpreta a postavy, ktord interpretuje. Venuje pozor-
nost rytmu, vonkajsej i vnitornej dynamike prejavu, koncipovanému v duchu
divadla Stylizovaného a antiiluzivneho.“ (Jan Jabornik: DISK 35 rokov)

M. Fehér sa cielavedome a systematicky venoval dovtedy najsilnejSej stran-
ke stiboru - a to herectvu. Snazil sa v duchu najlepsich tendencii si¢asného slo-
venského ochotnickeho divadla zbavit ho konzervativneho psychologického
naturalizmu. Darilo sa mu to najma v inscenaciach, ktoré boli postavené ako
divadlo na divadle, vyzadovali kreovanie postav skor v rovine predstavovania,
v polohe kabaretu, v nadsadzke, v irénii a najma v sebairdnii. Oporou mu v tom
bol okrem scénografov vyuceny tapetar a maliar Rudolf Brezak. Jeho prejav bol
bezprostredny, s vyraznou, no disciplinovanou mimikou, s presnym vyznamo-
vym, ale aj humornym gestom, vyuZival svoju vySkovi prevahu nad ostatnymi na
mnoZstvo spontdnnych gagov. Bol to typ, ktorému préve psychologizovanie
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nesedelo a tak dokazal aj z jeho napodobovania vytaZit humor. Vybornou part-
nerkou mu bola Zlatica Niedlova. V kontraste k nemu malickd, zato svojim tem-
peramentnym verbalnym prejavom, ale aj bezprostrednym energickym gestom
¢i dravym pohybom vedela vzdy zapinit celé javisko a zrucne odpalovat kome-
dialne smece R. BreZéka, aby vzapéati sa nebala mu na sme¢ prihrat. Niedlova aj
vdaka svojmu atraktivnemu zjavu, no najméa pre bohaty vnitorny svet, citlivost
avriicnost bola stvorend aj pre dramatické tlohy - napr. Sasa Lebedevova v Iva-
novovi. Je telom i duSou divadelnicka. Texty vedela medzi prvymi, mizanscénu si
pamatala bez problémov, ,z voleja“ napifiala reZisérove aj narocné poziadavky.
Divadlo sa stalo jej Zivotom.

Tretim do hry bol Palo Lancari¢. Tiez vysoky herec, ale Gplny kontrast k R.
Brezakovi. Pomalsi v reakciach predstavoval typ, ktorému to dlhsie pali, infor-
maciu spracovava tazkopadnejSie, ale UGcinok je rovnako pdsobivy - smiech
divaka. Jeho herectvo je herectvom Vlastu Buriana, nim indpirovana bola aj jeho
interpretacia piesni. Pomerne Uspesny je aj v tragikomickej polohe, ktora inak
na Slovensku bola vzacna. Bol, a vlastne stéle je hercom u ktorého vzdy domi-
nuje ludskost, laskavost, aj pri hneve neschopnost ublizit.

Spolahlivou hereckou bola Anna Pdsingerova - Zarubova. Prijemnéa farba
hlasu, hibka citu, vyborna artikulacia a najma Gprimnost a presvedgivost preja-
vu, v ktorom bola v rovnovéahe intelektudlna a emotivna zlozZka, ju zaradil k opo-
ram stboru. Jej Styri deti ju vSak na dlhy ¢as prindtili - verme, Ze do¢asne - opus-
tit javisko na Kopanke. Jemné a laskavé herectvo, napinené citlivostou a kreh-

Nevdak vliadne svetom

kostou vyrazu bolo silnou strankou Mariky Durkovej. Vdaka jej vnitornému
pokoju, charizme a poctivému pristupu k divadlu sa mnohé tvorivé problémy rie-
Sili ovela pokojnejSie a lahSie. V panskej Casti siboru zaujali najma Peter Klam-
parik a Pavel Zetocha. Prvy skor verbalnym prepracovanim postav a ich racio-
nalnou analyzou, druhy drsnejSou, zemitejSou polohou a vyuzivanim pohybo-
vych dispozicii. Obaja vytvorili dihy rad nezabudnutelnych postav, charakterov
i komedialne vdacnych typov. Patrili k ,zlatému fondu“ hereckej zostavy DISKu.
P. Zetocha sa realizoval aj ako rezisér roznych prileZitostnych pasiem poézie, ako
asistent reZiséra, a jeho rézie Katajevovej Silvestrovskej noci a hry A. Arbuzova
M@j dbohy Marat mali divacky tspech. Nezabudnutelné je jeho desatminitové
s6lo na zostave bubnov, ktoré bolo vstupom do sticasnej podoby commedie dell
arte - Goldoniho Nesmelych zalibencov.

Jednym zo zaujimavych typov, ktory je po Rampakovi vekom i ,sluzobne*,
teda Elenstvom v stibore najstari, je Milan Brezak, Rudov star3i brat. Zial, kvoli
vojenskej prezencnej sluzbe a neskdr kvdli zamestnaniu mimo Trnavy mal
v ,hrani“ pauzy. Navonok ,komdétne”, uvazlivo posobiaci typ, ktory vSak vie sa
Lrozburit“ a uplatnit aj expresivnejSie polohy talentu. Vie vycitit poetiku inscenéa-
cie a aj v pripade mensej postavy sa na fiu naladit a dotvarat jej Styl. Nerad sa
tla&i do popredia, ale préve vdaka tomu méa inscendcia aj svoju hibku, vyvazeny
priestor. Je oddany divadlu, o sa prejavuje nielen vydatnou pomocou pri orga-
nizacii predstaveni a administrativnej praci okolo ¢innosti, ale v kritickych pred-

revoluénych a revoluénych rokoch drzal ochranni ruku nad ,diskutabilnymi“ i
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priam ,nevhodnymi“ inscenaciami reziséra Uhlara. Zuzana Zetochova - Tomovi-
Cova, zaujala kultivovanym, timenym hereckym vyrazom. ktory ob¢as vytvéral
kontrast k dynamickejSej Z. Niedlovej. Dana Gudabovéa sa naplno rozohrala
v Uhldrovych a Vicenovych réZiach. Jej svojrazny energicky re¢ovy prejav, razant-
né, ale disciplinované herectvo v prepojeni na zmysel pre tragikomické polohy,
v ktorych dominuje odvaha aj samu seba vystavit do extrémnych citovych aj
sebazniéujlcich poldh, a najmé prinos autenticity a presvedcivosti pri vyslovo-
vani vlastnych nazorov (v postave i v sikromi), ju radi k hereckdm, na ktoré sa
nezabuda.

Dal3ie dva komedialne tituly pripravil M. Fehér s Janom Zavarskym. Z Mrav-
cov a svrckov od Ivana Stodolu vytvorili kabaret. Jednotlivé scény oddelili herec-
kami predstavujicimi baletky, ktoré taneénym krokom prenasali nazvy vystu-
pov. Napriek snahe o dynamiku situdcii inscendcia nemala ten spravny kaba-
retny vzlet a ani kriticky osten. ZaujimavejSie vySla nasledujtca hra: ,Komedial-
na linia vyvrcholila v jednej z najuspesnejSich inscenécii stiboru - v Goldoniho
Nesmelych zalGbencoch (1985). Koncentrovany disciplinovany stbor v nej na
vybornej Grovni zvladol akysi sicasny variant commedie dell arte, postaveny na
artistnom zvlddnuti mechanizmu deja a situacii, gagov, buffonad a ukazal pro-
gram ,0slobodenia“ herectva, ktory sdboru prindSal ovocie.“ (Jan Jabornik:
DISK 35 rokov.) Radostnym ,ovocim* bol aj divacky spech tejto komédie, ktora
v patdesiatrocnej historii ziskala zo vSetkych hier najviac repriz - tridsatjeden.

Aktualna hra stcasného sovietskeho dramatika A. Vampilova Lov na kacice

Ivanov

bola skor dramaturgickym prinosom - hra bola uvedena v celoslovenskej pre-
miére - ale inscenacia nepresvedcila. Zato zndma komédia J. Bréala Husari, ku
ktorej scénu navrhla herecka stboru Zuzana Zetochova - zmenu priestoru do-
siahla zmenou plastickych Zallizii s kresbami a napismi, ktoré boli zavesené na
stojanoch - patrila k divacky najispesnejsim.

Vrcholnymi nekomedialnymi inscenaciami obdobia reziséra M. Fehéra boli
dve inscendcie A. P. Cechova - Ivanov a do jedného veéera poskladané aktovky
Pytacky, Svadba a Jubileum. V Ivanovovi J. Zavarsky navrhol kontrast nadhemé-
ho kristalového lustra a krivych stien z vrecoviny, z ktorej tréala slama ako kon-
trast uslachtilého, krasneho a labilného, nizkeho. Cistoty a beziitenosti. Opat
to bola inscenécia, v ktorej boli ocenené herecké vykony - J. Rampék (Lebedev)
aZ. Niedlova (Sasa).

ReZisér M. Fehér dramaturgicky spojil tri Cechovove aktovky tak, aby vytvori-
li v podstate stvisly pribeh Zeny (Dasa - Z. Niedlovd), ktora na zaciatku je na
nedspesnych pytackach, neskor sa - uz tehotnd - vydava, aby pri jubileu
neschopného tradnika mu vtrhla aj s detmi do kanceldrie a pokusila sa ho zabit
sekerou. Cely pribeh sa v inscendcii odohrava na Zeleznicnej zastavke v Sirokej
stepi, kde vSetci nekonecéne dlho €akaji na prichod vliaku. Mnoho ich prejde, ale
ani jeden nezastavi. Tato priam snova atmosféra evokuje plynutie ¢asu, marnost
[udskych osudov a ich snazeni. Hraci priestor - akuisi ¢akaren vytvorili J. Zavar-
sky a A. Votava z drevenych vrchov praktikablov, ktoré polepili otrhanymi vlako-
vymi cestovnymi poriadkami. Dobové kostymy jemnou nadsadzkou ironizovali




charaktery. ,V pozoruhodnom projekte spojenia Cechovovych jednoaktoviek do
inscenacéného vyznamového celku (1986) slibor eSte pod Fehérovym vedenim
urobil krok k divadlu spoloGensky aktudlnemu a apelativnemu. V mierne gro-
tesknom, ¢i tragigrotesknom ladeni - i ked' nie vZdy doslednom - inscenécia
vypovedala o alarmujticej Grovni fudskych vztahov, o necitlivosti, netolerantnos-
ti, sebectve, ba aj krutosti, tym teda aj o mravnej a moralnej devastacii spoloc-
nosti.“ (Jan Jabornik: DISK 35 rokov)

Fehérova snaha o kvalitu ,kopancarskeho“ herectva zaujala aj poroty na
krajskych a celoslovenskych festivaloch. Z desiatich nim reZirovanych titulov dva
sa nezlicastnili krajskej prehliadky, lebo v tych rokoch sa nekonala. Vo zvySnych
osmich tituloch boli oceneni herci - Rudo Brezak 5x, Jan Rampéak 4x a Zlatica
Niedlové 3x. Dalej sa osved€ila najma spolupraca s poetkou Beatou Vargovou,
ktord pisala duchaplné, poetické a zaroven aktudlne texty piesni. Spolu s fiou ju
interpretoval tie7 na gitare Tomas Skapura. Jeho muzikélnost, prijemny hlas, no
najma dobromyselnost a kamaratsky vztah boli vzdy stmelujicim Cinitelom
tvorby a impulzom pre mnohé radostné chvile v ¢ase oddychu. Jeho gitara
a spev boli neodmyslitelnou sticastou ciest autobusom na zajazdy, Ci posedeni
po predstaveniach.

Mravci a cvrckovia Nesmeli zaltibenci
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Autorské divadlo. Dekompozicia.

Nové pracovné povinnosti nedovolovali M. Fehérovi dalej sa venovat DISKu.
LZrejme to bol najprihodnejsi moment, kedy sa dalSieho umeleckého vedenia
stboru ujal reZisér trnavského Divadla pre deti a mladeZ, uz vtedy vyhranena
osobnost mladsich generagnych vin slovenskych divadelnikov B. Uhlar. Ostane
natrvalo zapisané v nasich divadelnych dejinach, Ze dnes uz vyrazna linia autor-
ského divadla, ktord sa odvazine, obCiansky statocne, s analytickym ponorom
a neraz frapujlicou pohotovostou, predovSetkym vSak umelecky padne a diva-
delne nekonvencne vyslovila k nemalym zavaznym problémom prednovembro-
vej spolocenskej situdcie, Ze tato linia sa zacala prave na Kopanke, v stibore
DISK. Prvé inscendcia, ktord vziSla zo za€inajlicej spoluprace, nazvana jedno-
ducho, ale priznacne Ochotnici (1987), mnohych svojou protikonvencnostou,
novymi postupmi aj normami priam zaskocila. Ale zorientovanejsi ju nevahali
nazvat malym divadelnym zazrakom... NemdZem tu vSak nevyslovit nazor, Ze sa
v tomto mimoriadne plodnom a speSnom spojeni zlro€ilo aj to, ¢o do stboru
v predchadzajlicom obdobi ako reZisér a pedagdg investoval aj M. Fehér. Spat-
ny pohlad napoveda, Ze spdsob jeho prace s hereckym siiborom na Kopanke
v mnohom smeroval k rozvijaniu herectva osobnostného, neopakovatelného
a nezastupitelného. Necudo, Ze v in$pirativnej spolupraci s B. Uhlarom a v jeho
type divadla sa subor nielen nasiel, ale priam rozkvitol. (A ¢o, 1988, TANAP,
1989, Pat, 1990)“ (Jan Jabornik: DISK 35 rokov)

Zatial €o postavy troch Cechovovych aktoviek na zaver predstavenia mravne
a moralne devastované nepohnuto sedia na svojich kufroch, batohoch ¢i len tak
na zemi, otupene a nezicastnene zizajl pred seba a donekonecna ¢akajl na
nieco, ¢o sice okolo nich s hukotom prechadza, ale nikdy nezastavi, postavy
Uhlérovych inscendcii zamieria reflektor drsnych odhaleni priamo do oéi divaka,
a v tych najsilnejSich miestach im - obrazne povedané - vrazia pastou priamo
do tvare. ReZisér znechuteny zo stavu spolocnosti si neddva obrisok pred (sta
svojich inscendcii, ale kriticky a nevyberavo, otvorene a poriadne nahlas, no
najma divadelne origindlnym a posobivym umeleckym obrazom im vyloZi svoj
nazor, svoju pravdu, ktor mnohf divéci citili, ale akoby sa bali ju vyslovit. Hra
o stiCasnosti. Neskryva sa za myslienky klasikov, lebo sa mu zda, Ze uz rozpra-
vali dlho a ni¢ sa neudialo. Ludia zostali lahostajni, akoby sa ich to netykalo.

Preto im predloZil situécie, s ktorymi sa dnes a teraz dennodenne stretdva, sdm
ich preZiva a je ich aktivnym Gc¢astnikom. Uhlar presne vycitil, Ze skonCil ¢as hrat
sa na skryvacku za texty inych autorov, upravovat ich, ¢i novym ,vykladom* ich
v podstate ,znasilfiovat”. Nie. Je Cas hovorit velmi otvorene, aj ked' to zaboli.
A triafal presne. Dokonca - obrazne povedané - akoby préave jeho tri prvé insce-
nacie vyvolali novembrovi revoldciu. Ale uréite k nej svojou nemalou mierou
prispeli. PretoZe nebéli sa - a to je rozhodujlice - otvorene hovorit pravdu. Zba-
vovali Cloveka schizofrénie a pretvarky iné hovorit doma a medzi priatelmi a iné
na verejnosti. UCili divaka pomenovat veci pravym menom. UCili nehrbit sa pred
autoritami, ktoré vlastne ani autoritami neboli. Davali priklad demokracie.
A zbavovali strachu. Vo vSeobecnosti, aj konkrétne. Napr. na Scénickej Zatve
1989 v Martine este pat mindt pred predstavenim hry TANAP sa nevedelo, Ci sa
bude hrat. No organizétori nakoniec - po telefonickej konzultacii - predstavenie
povolili.

Prva Uhlarova spolupraca s DISKom bola - ako ina¢ - o tom, ako ochotnici
skisaju divadlo. ,Text inscendcie Ochotnikov je neprenosny do iného stiboru.
Jeho in$pirativna funkcia spociva v tom, Ze naznacuje dalSie mozZnosti, ako pri-
niest na javisko tému vSedného sticasného Zivota a ako sa jej netradicne ume-
lecky zmocnit“ (Marian Mikola, Nové slovo 2. 7. 1987) Inscendcia privadza kon-
krétnych ludi, ktori chct hrat divadlo k tomu, aby sa snaZili odstranit zauZivané
stereotypy vo vztahoch, aby zlikvidovali ndnosy nézorov a postojov, ktoré rokmi
nadobudli v pohlade na kolegov, ¢i na Zivotné situacie a hladali v sebe schop-
nosti odpltat sa od postvania sa na Sachovnici javiska k samostatnému roz-
my3laniu i rozhodovaniu sa. ,Ustrednou dejovou liniou je tu hladanie reZiséra
a s tym spojené cibrenie postojov jednotlivych clenov siboru. Po pociatoénej
neistote, lstiacej do anarchistického trendu - vymysliet viastny text a reZirovat
sa navzajom - v ¢asovej i tvorivej krize prijmi zo svojho stredu reZiséra ,pevnej
ruky“, aby ho nakoniec spolocne odvrhli... Cesta jedného sliboru od starej
osvedéenej Zenby, ktord predsa hraji vaetci, aZ po tiiZbu prist s niedim viastnym,
hoci riskantnym, ma, pravdaZe, spolocensky presah. Ide tu o obecnejSiu tému
oslobodenia sa ¢loveka od direktiv autorit, moci, zvyku aj vlastnej pohodinosti.
(Anna Gruskova, Nové slovo, 19. 11. 1987) ,....Prave presah osobnej vypovede
do véeplatnejSej znamena jednoznacné ideové pozitivum.“ (Emil Babin, Pravda,
18. 6. 1987)

Ochotnici zabodovali u divakov aj u poroty. Ziskali Hlavnid cenu na Celoslo-
venskej prehliadke v Spisskej Novej Vsi. Spickové autorské divadlo bolo na
svete. Uhlarov spolupracovnik a scénograf Milo§ Karasek v bulletine k nasledu-
jlicej inscendcii A ¢o? to zdovodnuje: ,Nevidim dovod, aby sme teraz, na konci
XX. storoCia so sebou nadalej vlacili rozpadavajlicu sa mitvolu divadelnej kon-
vencie minulych staroci. Autorské divadlo stavia na redlnom autentickom lud-




skom zazemi a divadlo sa stava prostriedkom umoziujicim fudom vyslovit svoj
vlastny nézor, zahrat svoje privatne predstavy. Inscenécia A ¢o? dokonca pre-
konala tGspech Ochotnikov a ziskala prvy raz v histdrii stiboru na Scénickej Zatve
v Martine 1988 Cenu ministra kultlry SR za tvorivy €in roka. Vystizne ju popisu-
je Vladimir Stefko (Javisko, 11/88): ,Aj tu sa objavila ako centralna tematicka
linia, linia manipulécie - davnej i dnesnej, spolocenskej i privatnej, t.j. automa-
nipulacie. Pestrd zmes pouZitych prostriedkov, citacii (piesen o Janosikovi aran-
7ovana na sposob sodného baladického prednesu, hudba z Kalmanovej Carda-
Sovej princeznej, JeZkova hudba s textami Voskovca a Wericha citovana v origi-
nali. Estradne prvky - traktované ako symptém doby a jej umenia, pouzivanie
slovenginy, ¢estiny, japonginy, anglictiny v krasnej parafraze balkénovej scény
zRdmea a Julie, madarciny, ¢i len onomatopoickych zvukov, atd.), je svojim vna-
tornym charakterom blizka modernej poézii a este blizSia videoclipu.”

Poetiku inscendcie A ¢o? nam priblizuje Anna Gruskova v ¢lanku Hladanie
stvislosti alebo o autorskych divadlach (Javisko, 2/89): ,Ked DISK...spieva
budovatel'sky refrén: ,Majme v praci nadSenie a vzlet, nech sa zrodi novy, lepsi
svetl...“, nie je to pren predmetom parddie, skor vyjadrenim zifalstva z toho,
ako daleko je dnes k takymto idedlom... Zatatost, s akou sa stale vracajli k nera-
dostnym pointdm svojich minipribehov, pdsobi hypnoticky, sugestivne. O poeti-
ke inscendcie priznacne vypoveda tato scéna: za zvuku klasickej ceremonialnej
hudby sa a7 k sufitdm dviha veniec za zasluhy, pricom az celkom hore necudne
poodhali ddmske nohy figuriny, ktoré do toho Casu boli decentne skryté sufitou.

Ochotnici

Veniec, akoby symbol oficidlneho, vysokého, tu v kontraste s pikantnym,
stkromnym, nizkym gestom vyvoldva smiech a zaroven charakterizuje dvojitd
dezilliziu - spolocenski aj erotickli. Obidve sl v inscenacii vSadepritomné,
podobne ako dezillzia z pocitu nevyjasnenej narodnej hrdosti (Janosik zvacsa
ako prazdna pdza), ale aj zakuklenej umeleckej tedrie (vstupy z krkolomnej
“odbornej“ reci) a podobne.”

Isty posun v premendch spoloc¢nosti a Uhldrov tvorivy nepokoj so stavom
sticasného divadla viedol ho k hladaniu inych foriem pre nové témy, ktoré ho
trapili, ktorymi Zil. Neustdle sa vracal k takému typu prace, pre ktory bolo naj-
vhodnejsie pomenovanie ,autorské divadlo®. V jeho domovskom Divadle pre
deti a mladeZ v Trnave moZeme vysledovat tlito liniu najma v inscenaciach Kvin-
teto (1985) a Kde je sever (1987), ale aj v preSovskom Ukrajinskom narodnom
divadle a napokon préve tu, na Kopanke. V bulletine k inscenécii Ocot v Ukra-
jinskom narodnom divadle Uhlar piSe: ,Autorské divadlo je iplna sloboda vSet-
kych zdcastnenych tvorcov, oslobodenie herca od diktatu reziséra, herec sa
stava tvorcom.“ Na dosiahnutie tohto ciela slizi najlepSie tvoriva dielfia, ktord
charakterizuje v materiale vydanom k inscendcii Kde je sever: ,Tvoriva dielfia je,
ked'sa stretne niekolko ludi veriacich v silu divadla, ochotnych vypovedat jeho
prostrednictvom o svete a pusti sa realizovat svoj ciel, ktorého vysledkom je
komunikativny divadelny tvar. Materidlom pre tito pracu moze byt okolvek -
divadelnad hra, roman, poviedka, vytvamy artefakt, telefonny zoznam alebo
Cokolvek iné. V naSom pripade to boli len naSe skisenosti a zazitky. Ni¢ sme
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dopredu nepripravovali, ni¢ nenapisali, nikto nechystal nijaki dramatizaciu. Pri-
niesli sme si na prvi skiisku len seba, svoje vnlitro a svoju otvorenost. Po prvych
diskusiach, v ktorych sme hladali spoloéni tému, resp. viacero spoloénych tém,
ktoré v nas rezonujd, sme sa pustili do hrania. Text nasej prace sme teda nepi-
sali. Ten text sme hrali. Vznikal ako divadelny text, nie literarny, a vznikal kolek-
tivne, podobne ako scéna, rekvizity, kostym atd.“ (Material k inscenécii Kde je
sever.) Tento princip napino uplatnil aj v DISKu. Herci museli namiesto psycho-
logizovania odhalit vlastné nazory. Je to proces mimoriadne narocny. ReZisér
pocas skusok velmi citlivo a psychologicky obratne odstrafioval nénosy zauziva-
nych stereotypov, rusil zaSkatulkované postupy a naruby obracal zautomatizo-
vané vztahy. Tym sa dostaval ,do vnitra“ hercov, do ich potldacanych povaho-
vych stranok, do odhalovania nazorov, ktoré vychova, spolocnost a konzumny
spdsob Zivota potlacili do podvedomia. Vacsina fudi chce byt akceptovand spo-
locnostou, preto svoje postoje a nazory prispdsobuje jej poZiadavke, vacsina sa
snazi ukazovat predovsetkym ti krajSiu a lepSiu stranku seba. No ked zo seba
vydoluje odvratend stranu svojho vnitra, zagina prava tvorba. Tvori sa v improvi-
zaciach. ,KonStruktivne myslenie pri stanovovani tém, improvizacna vola
zliCastnenych je v pripravnej faze inscendcie rozhodujlica. Predpoklada sa pri-
rodzena hravost hercov, ich fantézia, ako aj schopnost tematizacie a estetizacie
konania a naslednej fixacie tych vysledkov, ktoré sa maji vyuZit v definitivnej
verzii urCenej pre divakov... Udalosti v stibore, vztahy medzi lenmi akoby boli
odrazom skutoénych udalosti v spoloénosti, naSich historickych skiisenosti.

Bieda alebo koniec divadla v meste T

Nazory, ktoré herci-postavy vyslovuji, ani témy inscenacii nemozno chapat vich
obmedzenej platnosti pre vnitrostiborovi situdciu. Komentuji dobu, v ktorej
Zijeme. ,My chceme zovSeobecnit, hovori lapidarne herecka-postava Zlatica
Niedlova v inscenécii Ochotnici.“ (Milo$ Mistrik: Slovenské divadlo 4/89)

Uholnym kamefiom stavby Uhlarovych inscenécif je dekompozicia. Co pod
tym mysli rezisér? V rozhovore s E. Muchovou vo Vecerniku 26. 5. 1989 uvadza:
,Ja osobne som stratil vieru v nejaké totalne racionalne poznanie sveta, tak ako
to veda v 19. storo¢i postulovala... Na zdklade osobnych zazZitkov a skisenosti
som doSiel k zaveru, Ze racionalna zlozka ¢loveka nie je schopna celd td kompli-
kovanost postihnit. Mozaikové, dekomponované, neprogramové poznavanie
sveta moZe o fiom vypovedat viac a hibSie dojst k jeno problémom, hoci nie
vzdy.“ V bulletine k inscendcii Ocot v UND PreSov piSe podrobnejsie: ,Dekom-
pozicia znamend popretie tradinej dejovej Struktry, aditivny spdsob stavby
diela a nahodne zvolenych a zoradenych udalosti, zdoraziovanie nenadvéaznos-
ti a nezdvislosti jednotlivych udalosti a ich absolltnu rovnocennost, zobrazenie
sveta nerozpravaéskou formou prinasajlicou popretie zaCiatku a konca diela,
neustale potvrdzovanie nedramati¢nosti.” (Bulletin k inscendcii Ocot v UND Pre-
Sov.)

Doba dozrela. Inscendcie bodovali nielen u divakov, ale aj u poroty - Ochot-
nici zvitazili na celostatnej prehliadke v SpiSskej Novej Vsi a A ¢o? ziskalo 0. i. na
Scénickej Zatve v Martine Cenu ministra kultiry SR za tvorivy ¢in roka 1988
a Hlavnd cenu v Jirdskovom Hronove. Podobne zabodoval aj TANAP. Nazov evo-
kuje zauZivanu skratku Tatransky narodny park, ¢o upriamuje pozornost na to, 7e
opat témou budd problémy Slovakov pod Tatrami, ¢o potvrdzuje aj scéna
v pozadi s tromi konCiarmi polepenymi novinami, Ze sa bude hrat bez ochrany
a bez ndhubku o ,chranenej“ oblasti. No tvorcovia poznaju aj jej iny, nezverej-
neny vyznam: ,Ta nasa politika.“ Tak. TANAP. “Obdobne ako nedavna ich hro-
novska montaz A ¢o?, rodila sa aj tato nesentimentalne sarkastickd, obciansky
odvaZna diagn6za moralnej zbahnenosti nas vSetkych z kolektivnych etudovych
improvizacii v priebehu skisok a zaroveri svojim volnym zretazenim demystifi-
kujlcich satiricko-metaforickych sekvencii prostoreko zosmieSfiovala a negova-
la rozli€né javiskové konvencie. (Vit Zavodsky, Javisko 1/90)

Uhlar neprestava Sokovat. Lomcuje divdakom, aby ho prebral, aby sa dokazal
otvorenymi ocami pozriet ako Zije, aky je svet okolo nas a v nés. ,Raj a peklo vo
v3etkych podobach.“ napisala Katarina Cavojska v Hlase fudu 17. 5. 1989.
0 nasledujlcej inscendcii Pat piSe Anna Gruskova (Dialég, ¢. 14, 3. 7. 1990):
,Dnes prichadza Kopanka s vniitorne precitenym svedectvom o tom, Ze patde-
siate roky Ziji...V Pate - azda najchudobnejSom na efekty - idu tvorcovia dale;j.
Spominané vyjavy posobia ako zly sen, utkvelda noéna mora, oslobodena z pod-
vedomia... Hlavna postava, matka, sa uZ patdesiat rokov tvari, Ze je tarchava




a Ze kazdu chvilu bude rodit, preto vyuziva mimoriadne vyhody. Nakoniec sa
ukaze, Ze tento dlho ocakéavany plod je - Kacer Donald. Vysmech. A otazka: na
Co tych patdesiat rokov vlastne cakame? Naco sme Zili? Kde st vysledky, plody
nasho Zivota? Alebo inak: celi zdeformovani, sterilni, sme eSte schopni mat nor-
malne deti? Sme schopni normalnych vztahov? Tieto zakladné problémy nasej
existencie, nase dedicstvo, st v inscenacii implicitne obsiahnuté. Nie v nalieha-
vosti. Skor v agonii, stave, ked sme uz sami seba hotovi presvedcit, Ze absurdi-
ta jestvovania je ¢imsi normalnym a veci celkom obycajné, napriklad schopnost
mat zdravé deti, sti neuskutoCnitelné...“

Takto a eSte lepSie pokracuje Uhlars DISKom dalej - Ad libitum s podtitulom
Prihody z lepSej spolocnosti. Pod nazvom Vyzyvavost ako princip pise Milan
Polak v Narodnej obrode 23. 5. 1991: ,Je to inscenacia drazdiva, frivolna, bez-
oCiva, obscénna, miestami vyzyvavo vulgarna, miestami mozno precefiujlca
takzvanu akénost (chodenie hercov medzi divakmi), no je to inscenécia, ktora
zaujme napaditostou, dobrou stihrou, schopnostou udrZat pozornost a napatie.
Opat tu nie je ani pribeh, ani dej, je to sled epizdd, mozaika napadov. Spaja ich
myslienka demonstracie pokrytectva.“ V Javisku 1/92 konstatuje Anton Kret:
,Clovek preZiva 5ok z poznatku o tom, 7e slovo sa uZ definitivne zdevalvovalo
a vam neraz zostavaijl vemé iba pocity a pudy, hoci radost z toho nema nik.”
Potvrdzuje to aj Jaroslava Cajkova v Smene na nedelu 1. 11. 1991: ,Obrazy
a obréazky prazdnych, neexistujtcich alebo deformovanych medziludskych vzta-
hov, zabalené do pozlatka spoloéenského dekéra, obnaZuje predovsetkym cez
dial6g. Obsah slov, prameniaci z vnlitra postdv, ziva prazdnotou a prizemnostou,
Sokuje otvorenostou a bezcitnostou. Inscenécia je rovnako metaforou dnesné-
ho Zivota ako realistickou drdmou s grotesknym nadhladom. Bola vlastne jed-
nou z mala, pri ktorej divak moZe upriet na javisko nielen oci, ale aj usi.” Insce-
nacie Pat a Ad libitum reprezentovali slovenski kultiru na VSeobecnej ¢esko-
slovenskej vystave v Prahe

Uhlarov prinos vSak nebol len v umeleckej rovine. Ako majitel a manazér
prvého stikromného divadla na Slovensku STOKA v Bratislave prakticky dva razy
do mesiaca umoznil hostovat DISKu v jeho divadle. Nielen zvlaStny pocit - pra-
videlne hravat v centre hlavného mesta - ale aj novy divak, Studenti z Univerzity
J. A. Komenského, ale aj zamestnanci blizkej Malej scény SND a vobec, nové,
intelektudlne publikum, ktoré akceptovalo nezvyéajny divadelny jazyk autorské-
ho a neskor aj dekomponovaného divadla, to vSetko napomahalo osobnostné-
mu dozrievaniu kazdého herca. Iste aj preto ¢ierna vizia - a prorocky podtitul
zatial' poslednej Uhlarovej inscenacie v DISKu - Bieda alebo Koniec divadla
v meste T - sa nestala skutocnostou. St to ,neurastenické meditacie s optimis-
tickou koketériou“, ako inscendciu charakterizoval autor, ,iritujlce, aZ ubijajice
sekvencie obrazov demoralizovanej spolocnosti®.










Divadelny kubizmus. Stieranie hranic medzi realnym, snovym a Sialenym.

ReZisérsky Stafetovy kolik prevzal DuSan Vicen, ktory po skisenostiach so
svojim Divadlom Ka v Tvrdo&ine a popri Stiidiu réZie na VSMU v Bratislave pri-
pravil inscendciu Carravana - Noc dlhych rypakov. Bolo to tazké obdobie nielen
pre reziséra, ktory na kazdy vikend pricestoval z Oravy, ale aj pre subor, ktory
obetoval prakticky vacsSinu vikendov sezony skiskam na tkor svojho rodinného
Zivota. Ale sebaobetovanie sa vyplatilo. Hra opat vitazne presla slovenskymi
stitaznymi festivalmi aZ do Jirdskovho Hronova. Vit Zavodsky v Javisku €. 10/94
piSe: ,Nonstop vecer se skladal z nepretrzZitého proudu prevazné bezeslovnych,
abstraktné ladénych etud a jeviStnich metafor, védomé a azZ schvalnicky odmi-
tajicich vyjit obecenstvu vstfic nabidnutim néjakého ,deSifrovaciho” klice.
V tomto depresivnim pocitovém divadle, navozeném rozdavanim vanocnich
dark, zalezalo proto na kazdém jednotlivém divakovi, nakolik byl schopen
a ochoten naladit se na stejnou vinu a pfi minimalistické medtitavni zvukové
kulise sledovat upfimné, ale do sebe uzaviené tryznivé hledani experimentujici-
ho souboru.“ Sympaticky sa k inscenécii postavila Anna Gruskova, ktora v anke-
te ZdruZenia slovenskych divadelnych kritikov a teoretikov SSN (ZSDKT) na otéz-
ku, ktort inscenéciu (resp.) inscenacie povazujete za udalost divadelnej sezény
1993/94 na Slovensku, uviedla okrem inscendcie Eo ipso Blaha Uhléra v Stoke
aj Carravanu so zdovodnenim: ,Snovy postrevolu¢ny zostup az na dno, mrazivo
krdsne obrazy duse i tela.”

Dusan Vicen sice nadvazuje na Uhlara, ale svoju poetiku postupne formuije -
neskor aj s prispenim scénografa Milana Mikulu a dramaturga Vladimira Jance-
ka - Gplne svojsky. ObCas si pri priprave textu pomaha sice improvizaciami
kolektivu DISK na dané témy, alebo si vypomoze textami iného autora (napr,
v inscendcii Nie sen postavicky Slepého a Chromého od S. Becketta), ale
v koneénom ddsledku aj texty aj inscendcie rafinovane komponuje. “KdeZe tie
lanské snehy artistotelovskej hodnoty si! VSetko akoby sa odohravalo odrazu
a na jednom mieste. Udalost je ovplyvnend udalostou, ktora sa v beznom ché-
pani asto eSte len ma odohrat. Ale té je zaroveri ovplyvnena udalostou, ktora
sa uz odohrala a bola ovplyvnenéa udalostou, ktori prave ovplyviiuje. Navonok
sice chaos, ale v rdmci inscenacie dobre vymysleny a zrealizovany systém, pod-
poreny hereckym obsadenim, napr. Palo Lancari¢ a Peter Klamparik ako ado-

lescentni Oto a Noro Lettrichovci.“ (Takto presne charakterizuje inscendciu
Potkan alebo nie sme Ziadni kanibali, ale aj systém Vicenovej prace Karol Hor-
véth v Javisku €.1/1998 v élanku Imdnny voci megalomanii.)

Vystizne analyzovala Potkana Dagmar Institorisova (Javisko €. 9/2001):
»Autorskd inscendcia DuSana Vicena Potkan divadelného stiboru DISK Trnava
(na vyprave sa podielal aj stbor) je akymsi predznamenanim jeho vyzretosti.
Predstavenie sa vyznaCovalo velmi sugestivnou atmosférou, vyrovnanymi
hereckymi vykonmi a mimoriadnou sthrou prace reZiséra a hercov. Bolo zvlast-
ne témou - zachytavalo Zivot fudi na hrane, jej apokalyptickym rozpracovanim,
kompoziciou a pracou s danym priestorom.... Scénicky priestor bol tak priesto-
rom filozofickym (termin prof. K. Hordka), sceloval konanie postav, vytvaral ild-
ziu rodiny. Kompozicia sice na jednej strane eSte niesla typické vicenovské
znaky - fragmentamost, roztrieStenost, stieranie hranice medzi redlnym, sno-
vym a Sialenym, jej logika vSak uZ bola pevna. Viedla inscenaciu od ,chaotic-
kych“ asti, v ktorych postavy samy seba predstavovali v roznych zdanlivo nesu-
visiacich polohdch, k zavereénym, velmi jasnym obrazom rodinnej kataklizmy
(pokus o zavraZdenie rodi¢ovskej dvojice vSetkymi pribuznymi, zapalenie domu
detmi.“ Charakteristika Viadimira Stefka nabera silu vypovede o Specifike celé-
ho Vicenovho reZisérskeho rukopisu (Javisko, 1/2002): ,Trochu Gmyselne
zamotany pribeh, vedome poruujtici kontinuitu logiky dejotvornych faktov. Cosi
ako kubisticky obraz, ktory zobrazuje to isté z viacerych uhlov. Prvky DADA, ba aj
ozveny surrealizmu, postmodernistickd diskontinuita, fragmentacia, pitoresk-
nost i polemika, Ci dokonca persiflaz divadelnych postupov predchéadzajticich
epoch, trochu divadelnej samoirdnie i sardonického Gsklabku - v tom vSetkom
je decentne ukryté posolstvo hry o hrdinoch prace a hrdinoch snivania, o ¢love-
ku upondhlanom, muéiacom sa pracou a snazenim sa o postavenie, i o clove-
ku, ktory sa na vSetko diva z opodial a vzletna fantazia mu nahradila realny Zivot.
Solidne herectvo skiseného suboru, s ktorym sa na podobné cesty vydal uz
davno pred mnohymi rokmi B. Uhlar, ani neprekvapuje.“

Inscenacia Forhaus, tato Zalostnad humoreska - podobenstvo zo Zivota veli-
kéna v duchovnej emigrécii bola inSpirovand knihou Joachima Kohlera Tajomny
Zarathustra a niektorymi osudmi vyrozpravanymi clenmi divadelnej skupiny.
,Forhaus (podbranie) je vysoko metaforickou rekonstrukciou istych vztahov
k symbolicko - redlnemu Arthurovi, v ktorého dome vSetci akosi Zijeme...“, napi-
sal ¢len poroty Martin Peterich pocas DIVu ‘98.

A na |. medzindrodnom festivale amatérskeho a nezavislého divadla MB
(apostrof) 99 v Prahe v roku 1999. Jaroslav Schilas Stuchlik konstatoval (Zour-
nal €. 5): ,Pomerne komplikovanl stavbu inscenécie odohrali s obrovskym
nasadenim a vnitornym presvedéenim. Odviedli skutocne vynikajlicu herecki
pracu vzacne vyrovnanej trovne.”




Nasledujica inscenacia Pasije (O Zenach s velkym Z a chlapoch s velkym
CH) vypovedala nekonvenéne, vtipne, obrazovo napadito a divadelne origindlne
az Sokujlco o najbanalnejSich veciach kazdodenného Zivota, o tradicnej tlohe
muZa a Zeny a hibkach ich vztahov a o priam kriZovej ceste spolunaZivania od
svadby aZ po pomyselnd smrt.

Dal8im vrcholom vzajomnej spoluprace Vicena a DISKu sa stala Genidlna
epocha podla Schulza. KedZe premiéru mala na lll. roéniku medzinarodného
festivalu amatérskych a nezavislych divadiel MB (apostrof) 99 Praha 2001,
slovo mé Petra Kosova z prazského Zournalu (Citované z Trnavskych novin - TH
extra 16. 7. 2001):“Vtipna irdnia, sugestivne nadhemné obrazy a surovost osudu,
ktord kontrastne s humornymi sekvenciami zabija (divaka), nesmierne schopny
herecky potencidl, levia sila a tvoriva odvaha, velka poctivost reZiséra i stiboru.
Nikde ani trocha smrtiaceho patosu ¢i odpudive] didaktickosti.“ Rovnako zauja-
la aj na Dioch amatérskeho eurdpskeho divadla v Rudolstadte, Nemecko:
JInscendcia je herecky skvelad a (plne vyrovnana, situacie st vybudované pre-
hladne, profesiondlny rezisér Dusan Vicen vedie hercov k presnym pointam,
herci hrajl s chutou a vitdIne, ale nikdy to neprepélia - napr. ked tancuije nie pri-
li$ Stihla herecka (napokon vyborna!!), nie je to - ako ¢asto mozeme vidiet -
trdpne a obscénne, ale tragikomické v tom najlepSom, slova zmysle. Je poZit-
kom sledovat ako to v divadle funguje, alebo lepSie povedané nefunguje a zéro-
vefi sa vela dozvediet o autorovi zbierky ,Skoricové pivnice“. Pokdsil som sa
pocas predstavenia obcas jednej kolegyni prekladat zo slovenciny do nemginy,

Forhaus

ale po chvili mi poSepkala, Ze to nepotrebuje, lebo vetkému rozumie a vyborne
sa zabdva. A bol som svedkom toho, ako jedna herecka z Rakiska po anglicky
podakovala Slovakom za pre fiu najlepsie predstavenie prehliadky. Tomu hovo-
rim medzinrodné divadlo! (Vaclav Spirit, Amatérska scéna 4/2005) No
a napokon vyznanie redaktora - rk - v nemeckom ¢asopise Da Capo, Durynske
amatérske divadlo, na tom istom festivale: ,...Casti odkvapovych Zlabov visia
zdanlivo neusporiadane z povraziska a asociujl hakovy kriz. V priebehu vecera
sli dopliiiané, zostavajui viak kdesi a ukazuji sa na konci, v tiesnivej scéne vraz-
dy Schulza, ako odpadova rira pre piesok (popol?). Toto mohlo znamenat
mnohé; zvySky po spaleni, vecne pretekajlici ¢as v pieskovych presypajlcich
hodinach. Predsa vSak kym k tomu doslo, stalo sa vSeli¢o pred a za kulisami.
Skupina divadelnikov (upratovacka, technik, kulisar, vratane administrativy)
bojuje so zakernostami objektu divadla. Kazdy je individualita. VSetci spolu sa
che vysporiadat s géniom Bruna Schulza, priblizit sa mu a prispiet k jeho slave
- avSak kazdy svojim spdsobom. Prirodzene, tito umelci maju ofi iny zaujem ako
pani, ktord zameta javisko (nddherne bezprostredna a temperamentna Dana
Gudabova). Kazdy vydava mitveho bdsnika za svojho a chce sa sam tieZ profi-
lovat. Strkanica o miesto vpredu na rampe je taka ,nadupana“, Ze umenie je
skoro potlacené a divak sa nesmierne bavi. Divadlo predstavuje teda vZdy urci-
ty vlastny kozmos, ktory zodpoveda velkému svetu mimo murov. Predstavenie je
pIné humoru a nevyspytatelného vtipu a pripomina mi vzdy znovu narabanie
Georga Taboriho so Zidovskou podstatou a jeho nesentimentélny pohlad na
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hrézy minulosti. Celkom podstatnou sti¢astou inscendcie pri tomto je klezmer
hudba. Sibor je perfektny. V ktorom mestskom divadle sa uskutocnuje takato
réZia takych dobrych a hravych muzov v zrelych rokoch?! Bravo!“

0O kvalite inscendcie sved¢i aj to, Ze ju premiérovali v Divadle Na zabradli
v Prahe, na festivale MB (apostrof) 99 ziskali hlavni cenu a burlivo ju prijali
a ocenili aj na festivaloch v Bialsko-Bialej, v Krakove, na 7. roéniku medzinarod-
ného divadelného festivalu SETKANI 2002 STRETNUTIE v spolognosti Spicko-
vych profesionalnych divadiel (SND Bratislava, ND Praha, ND Brno, ASTORKA
Bratislava atd.) a najméa o pat dni neskor v Itajai v Brazilii na 2.medzinarodnom
stretnuti divadelnych skupin. Nebolo jednoduché zohnat pol miliéna kortin na
cestu, prepracovat scénografiu tak, aby sa popri kostymoch a rekvizitdch zmes-
tila do batoZiny ¢lenov stboru. Do desiatich nezabudnutelnych drioch patri
popri mimoriadne Gspesnej dielni vedenej D. Vicenom aj Gspech inscenécie.
Dramaturg Vladimir Jancek ju zhodnotil nasledovne: ,V Brazilii majd mimoriad-
ne temperamentné publikum. Disciplinovane sleduje narocne Strukturované
konverzaéné pasaZe, pri vizualnych gagoch exploduje do smiechu a napokon pri
klanacke pripravi slovenskym hercom najvacsi Sok: potlesk je sice burlivy, ale
trva sotva minttu. Ked sa zarazeni diskari po Stvrthodinke vyberaju zo Satni
demontovat scénu, prichddza rozuzlenie: takmer vSetci divéaci zostali v sale, aby
sa mohli vrhnit na ¢lenov stiboru, nasledovalo objimanie a vSetko zaplavil prid
portugalGiny a Spaniel€iny, ktorym vdaéni divaci splachuji prave prezuté diva-
delné slsto.“ (Javisko ¢. 5/2002)

Potkan

Duchaplne sa podaril Anne Gruskovej nazov recenzie tejto inscendcie - Geni-
alna epocha DISKu (SME -zépad- 30. 11. 2002), ktorym nézov inscendacie
v metafore posiiva aj na stcasnost stiboru: ,Svojim Stylom pripomina velku
epochu pol'ského divadelnictva, formovanu rezisérmi Grotowskym a Kantorom,
na ktord v byvalom Ceskoslovensku v osemdesiatych a zaGiatkom devatdesia-
tych rokov nadvézovali J. A. Pitinsky, Blaho Uhlar, HaDivadlo i mnoZstvo divadiel
poézie. Aj v Genidlnej epoche podla Schulza ndjdeme farebni striedmost
s dorazom na odtiene Ciernej, dokladni pracu so svetiom ¢i doleZity zastoj
pochmirmej, no melodickej hudby, ktora rytmizuje ¢osi ako tanec smrti, tento-
raz na pocest Zidovského spisovatela Bruna Schulza (1892-1942), ktorého
obdivoval nielen Witkacy, ale aj Hrabal.“

A na zaver nazor Dagmar Institorisovej (Javisko €. 4/2002): ,Vicen... sa
stdva pomaly majstrom v narabani s ¢asom, priestorom, symbolmi. Vo svojich
inscenaciach sa vZdy snaZil poukazat na blizkost vzdialeného a na nezmyselnost
chyb, ktorych sa stale doptistame. Jeho inscenacné pribehy si zakazdym Gimsi
velmi osobné, ludské a na druhej strane velmi abstrakné i symbolické zaroven.
VSetky vypovedné roviny, takmer v kazdej inscenécii pomerne zloZito kompono-
vané, spaja z uhla tuseného, skrytého, nejavového a ,nezjaveného“. Inscenécie
maiju zloZitd Struktlru prave pre takéto rozpravanie pribehov. Veci a ich podsta-
ta savnich ,nehraju“, ale vyjavuju a vyplavuji na povrch. VSetko prebieha v rea-
listicky aZ abstraktne alebo vaznejSie az komickejSie tvarovanych obrazoch, pri-
gom v hibke citit uznanie existencie nezmenitelnych zékonov a niekde a7 tiché,




ba zakriknuté pokorné bolestné poznanie.“

Na 5. roéniku medzindrodného festivalu nezavislého a amatérskeho divadla
MB (apostrof) 99, Praha 2003 v Divadle na zabradli uviedli novi inscendciu -
Rozdvojenie plachej Margot (Nikdy sa neddvaj do re€i s cudzim ¢lovekom alebo
seansa Ciernej magie a jej iplné odhalenie) na motivy romanu Michaela Bulga-
kova Majster a Margaréta. V ¢asovej nlidzi, zavinenej aj vaznym ochorenim jed-
ného z lenov stiboru, inscenatori neboli spokojni a rozhodli sa ju iastoéne pre-
pracovat a premiérovat ju neskor pod nazvom Kauza Bvigakoff (Seansa Ciernej
magie a jej Uplné odhalenie.) na Divadelnych inSpirativnych vystdpeniach
v Trnave, kde ziskala cenu Kral inSpiracie napisal ¢len poroty Martin Peterich:
,Ide o prierez vo velmi zvlaStnom uhle, nevyhybajlci sa prvkom grotesky, mysti-
ky, diaboliady a fantaskna s presne stanovenou prioritou: je fiou karikatira
obludnosti moci vyustujlicej do totality a pokorujticej ¢loveka a jeho dusu v roz-
bitom hodnotovom systéme. Precizny vyber hudby a invenéna scénografia pod-
poruju rezisérov zamer smerujici k vysledku viac ako nebezpeénému. (Spravo-
dajca DIV 2003, 6. - 8. 11. 2003.) Po dlhom ¢ase priSlo aj individualne ocene-
nie hereckej prace. Cenu za herecky vykon ziskal Vit Bednarik, ktory nastpil do
stboru eSte v predchadzajlicej inscendcii Genidlna epocha podla Schulza.
Mnohi divadelnici sa na neho pamétaji ako na oporu Z-divadla zo Zelenca,
ktoré pod vedenim jeho brata Jozefa na prelome sedemdesiatych a osemdesi-
atych rokov Zalo Gspechy doma i na medzinarodnom poli.

Pasije Genialna epocha podla Schulza




Splnené sny?

Patdesiat rokov je dlhy ¢as. Jeden tvorivy Zivot Cloveka. Aj divadla. Na za-
Ciatku bola mladost, nadSenie, chut tvorit. A sny, predstavy, tizby. Zaujat kama-
ratov, rozveselit divakov, schuti si zahrat. Neskor prisli aj odvazne plany - byt
dobri a dostat sa na krajsku, ba aZ celoslovenski prehliadku. To vSetko sa spl-
nilo. Po poctivej praci prisli aj ceny. Ale odvaZil sa niekto z tych prvolezcov snivat
aj o tom, Ze svojimi inscendciami sa dostanu aj do sveta? Ba ¢o viac, Ze aj tam
budd mat dspech? NajstarSim ¢lenom, ktory stéle eSte hra je Jan Rampak - od
roku 1962. Hned po rfiom prisli Milan BreZak, Peter Klampdrik, Vlasta Hrabov-
ska, Pavel Zetocha, Tomas Skapura, Anicka Pdsingerové - Zarubové a dalsi.
Niektori z nich na vlastnej koZi za7Zili aj slavu ,vo svete“. Spinené tajné sny. No
cesta k nim bola dlha a neraz trnista.

Prvé roky boli poplatné vtedajSej ideoldgii. Nielen v dramaturgii, ked sa
museli uvadzat sticasné sovietske hry nastastie vyvazené slovenskou i sveto-
vou klasikou. Ale aj v realistickom, Zivot napodobujicom Style scénografie i cel-
kovym obrazom inscenécie.

ESteZe skiseny praktik Vendelin Kuffel dal stboru profesiondlne zéklady
javiskovej re€i, pohybu, teda herectva divadla preZivania.

Mikula$ Fehér priniesol profesionalitu v dramaturgickej priprave, analyze
textu, stavby hry, rozbore charakterov a vztahov postav. Oprel sa 0 mladych
absolventov scénografie (Bohu$, Berka, Zavarsky - jeden rocnik absolventov
VSMU z triedy prof. L. Vychodila) a o viastni dramaturgiu zaloZend na svetovej
klasike. Nové inscenacné metddy - najma uplatnenie principu divadla na diva-
dle - si vyZadovali nové herecké postupy. V nich sa nasli najméa Rudolf Brezak,
Zlatica Niedlova, Pavol Lancari¢, ktory mal uz skisenosti zo stboru VysokoSko-
|4k a neraz Gspesne sa hladali Pavol Zetocha, Peter Klampdrik a niektori mladi.
Priaznivcov DISKu, a iste aj seba, potesil Janko Rampak, ktory sa dokazal pris-
pdsobit novym trendom a opat patril medzi tych, ktori zbierali vavriny oceneni.

Nastala doba tehotna spolocenskou zmenou. Diktét jednej strany sa stéval
neudrZatelny. Nové myslienky a formy zavanuli vo vSetkych druhoch umenia.
V divadle sa zacali uvadzat texty a ich vyklady, ktoré predtym neboli myslitelné.
Mnohi umelci citili Sancu vypovedat o dobe pravdu, stihat jej pretvarku, odha-
lovat falo$. Jednym z nich bol Blahoslav Uhlar. Nechcel robit kompromisy. Popri
svojom projekte o Majakovskom a pokuse o autorské divadlo Kde je severv jeho
domovskom Divadle pre deti a mladeZ sa obréatil na ochotnikov v DISKu, kde
jeho prednovembrové inscenécie Ochotnici, A €o? a najma TANAP (1989) vyvo-
lali neobycajny ohlas i rozruch. V prvom rade svojou obcianskou statocnostou
a odvahou a potom aj novym inscenacnym tvarom. Vdaka svojej ohnivej zanie-
tenosti, ktord spojil s presved€ivostou argumentu a s vhodnou psycholdgiou,

doslova pretavil stibor, ktory dovtedy bol zvyknuty len naucit sa a zahrat texty
autora - najcastejSie klasika, na kolektiv, ktory bol ochotny vypovedat nie cudzi,
ale svoj vlastny nazor, stanovisko, presvedcenie a pohadat sa o vlastni pravdu
nielen s partnerom, ale aj s divakom. Kolektiv, ktory mal odvahu ist na nepre-
Sliapany chodnik, dokonca priam ,na lad“ a nebdl sa, Ze sa mdZe pod nim aj
prepadnit. Nebal sa siahnut do svojho skuto¢ného vnitra, bez pretvarky.
Skoda, 7e odborné poroty festivalov nenasli v sebe odvahu originalne udelit
hereckl cenu nie jednotlivcovi, ale celému kolektivu. ZasldZil by si to. Princip
autorského divadla a neskor aj metéda dekompozicie vniesla do slovenského
divadla nové tony, ktoré zatriasli konvenciami a zvucia podnes. Aj v tomto pri-
pade spolupraca so scénografom MiloSom Kardskom bola tvoriva a vzajomne
inSpirativna a podielala sa na celkovom posune Stylu stboru.

Obdobie DusSana Vicena je charakteristické postupnym, citlivym posunom
od autorského divadla k divadlu ,vicenovskému*“. ReZisér zmysluplne vyuziva
niektoré postupy autorského divadla na to, aby dal punc autenti¢nosti, Zivotnej
mnohovrstevnatosti a osobnostnej roznorodosti v zbere materialu k hre. Jej defi-
nitivnu verziu vSak piSe sam, on jej dava konecény tvar. A Ze sa z neho rodi svoj-
sky a zaujimavy nielen reZisér, ale aj autor, o tom sved¢i aj ocenenie v anonym-
nej siitaZi o najlepsiu dramu roka, ktori v Cechéch organizuje Nadacia Alfréda
Radoka a DuSan Vicen je jej vitazom z roku 2003 a drZitel tretieho miesta za rok
2005. Najméa posledné dve jeho inscendcie (Genidlna epocha podla Schulza
a Kauza Bvlgakoff) zaujali aj vyznamovou scénografiou Milana Mikulu. Nesie




v sebe origindlne rieSenie, vonkajsiu i vnitornd dynamiku priestoru i myslienky,
nezvyGajni atmosféru snovosti ¢i surealizmu. VSetko je absolltne prepojené,
akoby text nevychadzal len z herca, ale priam zo scénografickych prvkov, a nao-
pak, scénografické objekty vyrastajl z herca, no nielen z jeho fyzickej, hmotnej
podstaty, ale priam z jeho podvedomia. A to vSetko zastreSuje sugestivna
hudba. Na inscendcii Genialna epocha podla Schulza" sa dramaturgicky i autor-
sky podielal Viadimir Janéek. Perspektivu Vicenovej tvorby poodhalila Dagmar
InStitorisova (Javisko €. 4/2002) presnou charakteristikou silnych stranok jeho
osobnosti: ,Prave myslenie v obrazoch, v ktorych sa prelamuji jednotlivé roviny
Vicenovho poznania reality, je jednou z osobitosti jeho divadelného videnia.
V rdmci nasho inscenacéného kontextu je Vicen jednym z mala reZisérov, ktori sa
vo svojich inscendcidch neboja citacnym alebo aluzivnym sp6sobom pracovat
z roznymi literdrymi, filozofickymi, nédbozenskymi, estetickymi, hudobnymi
alebo vytvarnymi textami (Nietzsche, Sade, Biblia, Adorno, Beckett, Cohen,
Puccini) a vedome mystifikuji.”

DISK vchéadza do druhej patdesiatky. Tou prvou dokéazal, Ze je schopny vyvo-
ja. Od popisného realizmu k naroénym postupom moderného divadla zaciatku
21. storoCia. Z Kopanky aZ na kraj sveta. Verime, Ze svoje miesto v iom si uz
zastane.

Mikulas Fehér

Genialna epocha podla Schulza Kauza Bvigakoff




Genialna epocha podla Schulza







T 1, C O VY TV ATRALI

Jan Rampak

Najstarsi ¢len stboru sluZobne i vekom - Jan Rampak - je jeho ¢lenom od
jedendstej oficidlne registrovanej inscenacie. A dodnes ani jedenkrat nechybal
v procese tvorby. Jeho prijemné zafarbenie hlasu, zrozumitelna artikulacia, las-
kavy ton a prirodzena charizma vyZarujlica z jeho osobnosti, rovnako ako jeho
dominantna vlastnost - laska k Cloveku - ho predurcili na predstavitelov hlav-
nych dloh, éi uz milencov alebo pozitivnych hrdinov. K tomu sa pridal zodpoved-
ny pristup ku skiskam a k nacviku inscenacie spojeny s prirodzenou narocnos-
tou na seba pri hladani tych najvhodnejSich vyrazovych prostriedkov pre zachy-
tenie povahy stvariiovanej postavy. Tie boli vzdy psychologicky verné a presved-
Civé svojim realizmom citov i vasni. Jeho poctiva herecka praca a snaha po psy-
chologickej vernosti a Zivotnej pravdivosti bola prikladom pre mladsich kolegov.
Zaroven sa naplno venoval poézii, rdd a ¢asto recitoval pri réznych spolocen-
skych prileZitostiach.

Neboli to vSak len vypaté dramatické charaktery, ktorymi si ziskaval srdcia
divakov aj odbornej poroty. Blizke mu bolo aj divadlo jemnej komedialnej nad-
sadzky, hravosti aZ kritickej deforméacie Zivotnej situacie. Jeho nonsalantnost,
zvodny Sarm, ba neraz v kontraste priam tazkopadna zadubenost, zaZiarili
v komédiach, v ktorych sice viac bral na seba rolu obete situacie neZ jej vitaza,
ale vZdy bol dostojnym nahradvacom na smec vtipu a zaroven interpretom obld-
benych spevackych partov.

Janko Rampaék nie je len hercom, ktory v stlade s vtedy vliadntcou javisko-
vou poetikou psychologického realizmu by zotrval na dosiahnutych Gspechoch.
Rovnako aktivne plnil naroky reZisérov v neskorSom obdobi prechodu poetiky
DISKu pod vedenim Blaha Uhlara a potom aj DuSana Vicena na divadlo vyrazne
angazované v zasadnych otézkach etiky a moralky v Zivote i v politike. NaSiel si
svoje nezastupite/né miesto aj v autorskom divadle kolektivnej improvizacie.
Plati 0 niom, Ze nie je len hercom, ale v pravom slova zmysle divadelnikom - ¢lo-
vekom zapdlenym i zapalujtcim pre divadlo. Nelutoval svoj volny ¢as na to, aby
dIhé desatroCia zodpovedne vykondval aj narocnd pracu organizacného vedu-
ceho suboru.

H1STOIR I U

Kedy ste nasttipili do DISKu?

V priebehu novembra 1962 ako zaskok do rozbehnutej inscenacie Cachtic-
ké pani.

Vy ste si v DISKu nasli aj manzelku, ako?

V spominanej inscendcii som stvarmil postavu zemana Parasku a moja
nastavajlica manzelka hrala moju mili. Pamatam sa, ako som tlizobne ¢akal na
prvi skiisku, akd len td moja mild bude. Moje o¢akavania sa naplnili aZ do takej
miery, Ze v roku 1966 sme nasu divadelnd znamost specatili manZelstvom a tak
Zivotom spolu kracame uz takmer 40 rokov.

Aky je to pocit postavit sa pred divakov? Nemadvali ste trému? Nemévali ste
strach, 7e zabudnete text a 7e sa strapnite? Stala sa vdm takato situacia?

S divadlom som zaéinal uz v priebehu stredoskolskych Stidii, a tak som na
javisku nebol zaCiatocnik. Zaroven pocas zakladnej vojenskej sluzby so posobil
vo vojenskom poloprofesionalnom stibore a tak uz ani s trémou som nemal prob-
Iémy. Pripadné vypadky textu som vzdy rieSil sdm, nikdy som sa nespoliehal na
Sepkara.

Casto ste hravali milencov, zalibenych mladikov. Co si myslite, daji sa od|iit
city a pocity postavy od citov herca? Texty niekedy mozno boli rozdielne od toho
aké by ste zvolili vy, ale city ste museli prejavovat autenticky, pravdivo, ako keby

boli vaSe vlastné. Neprejde potom intenzivne prezivany cit postavy aj do stkro-
mia, do vedomia herca?

Naozaj ¢asto a hlavne v mladSom veku som bol obsadzovany do postav
kladnych hrdinov. Blizke mi boli dramatické charaktery jednotlivych postay,
napr. Antipa Zykov v Zykovovcoch, €i advokat Margaritov v Pozdnej laske alebo
Lebedev v Cechovovom Ivanovovi. No nevyhybal som sa ani autorskému divad-
lu, aj ked prechod na tiito poetiku stiboru bol pre mia velmi naroény. Tu herec
casto musel ist aZ na dno svojich tvorivych sil a musel priniest ,svoju koZu na
trh“. Mélokedy, a neviem €i vobec sa stalo, Ze intenzivne prezivany cit postavy
som prendsal do stkromia. Skor to bolo naopak - to negativne, ¢im som sa boril
v stikromnom Zivote. VySlo na povrch pri cizelovani charakteru postavy prave na
javisku. No nehanbil som sa za to - ocistovalo ma to.

Podarilo sa vam realizovat svoje plany, sny a ti7by v DISKu? Nelutovali ste, 7e




ste neskusili hrat divadlo profesionélne?

Nenasiel som sa vo svojom obéianskom povolani a svoje sny a tizby som
napliial v DISKu. Dodnes v3ak [utujem, 7e som sa nepokdsil hrat, a samozrejme
aj Studovat divadlo profesiondlne. Viackrat ma s odbornych kruhov por6t vyzy-
vali, Ze za pokus by to mozno stdlo. S profesionalmi som si vSak zahral a bol to
pre mna sviatok.

Co je také zvlastne na divadle, 7e sa stalo vaSou laskou na cely Zivot?

Milujem divadlo, tak ako milujem Zivot so svojou poéziou vSedného dna.
Nechcem, aby toto vyznanie vyznelo pateticky, ale lasku k tomuto umeniu nedo-
kazem sam lepSie vyjadrit, ako tymto vyrokom: ,Tu neplati ani pol, ani tri Stvrte,
tu plati len jedna celd.“ Aj preto je to ndroéné, ale aj inSpirujlice, aj preto je to
laska na cely Zivot.

Milan BreZak

Ked' ste prisli do DISKU mali ste vysokoSkolské Stiidia za sebou, dokonca ste
mali aj celkom lukrativne zamestnanie. Co Vas zlékalo na divadle?

Divadlu sa venujem prakticky od svojich 11 rokov. Niekedy v roku 1956 som
zacal pracovat v literdrno-dramatickom kriizku a od vtedy sa mu (divadlu) venu-
jem prakticky nepretrzite. Do DISKu som priSiel na prelome rokov 1964,/1965
do rozrobenej inscendacie. No a prakticky od vtedy som mu verny.

Jednym z mojich pravidiel, ktorymi sa riadim je, Ze v prvom rade ¢lovek musi
urobit to ¢o musi, aby si potom v pokoji mohol robit to ¢o ma rad. Plati to tak
v préci, ako aj v osobnom Zivote. TakZe Zit sa musi a aZ potom je zabava, bez kto-
rej sa sice Zit da, ale nie je to ono. No a preto divadlo.

ReZiséri Vas obsadzovali skor do strednych postév, zatial' ¢o napr. pani Rampak,
Lancari¢, alebo Vas brat Rudo hravali ,prvé husle®. Mavali ste pocit nedocene-
nia? Pocit, 7e Vam bolo ukrivdené a 7e Vy by ste to zahrali lepSie?

Vzdy som bol toho nazoru, Ze divadlo je vec timovej tvorby. Kazdy v time ma
svoju poziciu a na kazdom, svojim spdsobom, zavisi konecny vysledok. Dost
Casto na festivaloch ¢lenova poroty pri hodnoteni naSich inscendcii vyzdvihova-
li vyrovnané herecké vykony. A teda ked' pozitivne hodnotili inscendciu, tak to
bolo ocenenim vSetkych jej tvorcov. Ked obecenstvo odmenilo inscendciu brli-
vym potleskom alebo standing ovation vychutnali sme si ho vSetci rovnako. Aké
nedocenenie? Je fakt, Ze Ti co mali vacSie role mali vacSiu Sancu na ziskanie
ceny za herecky vykon. Ale ja preferujem ocenenie celého kolektivu a najma
spokojnost divakov. A jedného i druhého sa ndm za tych par rokov Cinnosti
dostalo za pIné priehrstia.

Ktoré z postdv Vam zostali najviac v srdci?

V DISKu to boli najmé dve postavy: 1. Pater Dominik v inscenécii I. Bukov-
¢ana Diablova nevesta. Bola to moja prva postava v divadelnom stbore na
Kopdnke, to na strane jednej. Na strane druhej - tito inscendciou sme hravali
predovSetkym na okolitych dedindch, alebo lepSie povedané na dedinach
v trnavského okresu. Casto po takomto predstaveni mi do3li starsie Zenicky
potriast rukou a niektoré ma dokonca poZiadali o moZnost mdct sa u miia vyspo-
vedat. 2.V inscenécii B. Uhlara a kol. DISK Ochotnici. Tu sme nemali pomeno-
vané postavy. Vystupovali sme prakticky pod svojimi ob&ianskymi menami. Co
mozno trochu zmylilo porotu na krajskej sttaznej prehliadky a nedocenili jej




spolocensky presah. Hodnotili ju iba ako rieSenie rozporov v jednom, lepSie
povedané v konkrétnom divadelnom siibore. Ja som hral protipdl svojho brata,
ktory presadzoval direktivne riadenie silnym jedincom. Iné to bolo na celoslo-
venskej prehliadke v SpiSskej Novej Vsi. Tu sa uz do odbornej poroty dostali
i mladsi divadelnf kritici, ktori si dovolili pripustit, Ze tato inscenacia (v réZii B.
Uhldra) mé spolocensko-kriticky rozmer. A preco mi prirastla k srdcu? Bola to
prva inscenécia, ktord ziskala hlavni cenu na celoslovenskej divadelnej pre-
hliadke stborov kategdrie A, na strane jednej. A na strane druhej, tato postava,
ktor(i som si z 80% vytvoril sdm, vychadzala z mojho citenia.

Skiiste charakterizovat pracu rezisérov, s ktorymi ste prili do kontaktu.

Mimoriadne tazké otazka. Kazdy reZisér, ktory v stibore pracoval bol osob-
nostou a stibor nie¢im vyznamnym obohatil. Pokusit sa strucne charakterizovat
pracu rezisérov nesie v sebe mimoriadne riziko nepresnosti a jednostrannosti.
Napriek tomu sa o to pokisim. Ale nebude to charakteristika rezisérov, ale iba
moj subjektivny nazor. V. Kuffel - Pred jeho prichodom do sliboru sme sa na
divadlo viac-menej iba hrali. On nds pomaly zacal ucit hrat skutocné divadlo.
VyuZil svoje profesionalne herecké skisenosti a nauéil nas divadelni abecedu
tak tvorby inscendcie, ako i herectva. E. Adamik - TieZ herec trnavského divadla,
pokracoval v praci, ktorti zacal V. Kuffel a dalej v nas rozvijal herecké umenie. M.
Fehér - Priniesol do stiboru najma viac profesionality. Bol to prvy rezisér DISKu,
ktory mal vyStudovanu Vysoku Skolu muzickych umeni v Bratislave, ¢o sa vyraz-
ne prejavilo i na nasej praci. Nadalej (a vel'mi Gispesne) rozvijal herecké talenty
niektorych, a vlastne vSetkych ¢lenov stboru. Inscendcie dostali dokonalejsSiu
formu. Co sa prejavilo i na vysledkoch v siitaziach. Jeho inscenécie boli zamera-
né na kultivovani zabavu obecenstva (mozno toto konstatovanie nie je celkom
presné) a robil to Gspesne. B. Uhlar - Ziro€il vSetko ¢o ¢lenov DISKu naugili
predchadzajtici reZiséri. Co bolo jeho hlavnym prinosom? VloZil do naSich insce-
néacii to ¢o im vari dovtedy chybalo a ¢o si Ziadala doba (1987) - spoloc¢ensko-
kriticky rozmer. A prave tato skutocnost mala mimoriadne silni odozvu medzi
divadelnymi ochotnikmi a divdkmi na Slovensku i Cechach. A postupne ako sa
zacala presadzovat mladSia gamitira divadelnej kritiky, i medzi nimi. Cim
nechcem znizovat jeho profesionalne schopnosti. Bol to prvy, skutocne profesi-
onalny rezisér DISKu. A dovolim si konStatovat, Ze to bol prave on o kom sa da
povedat, Ze ,vie zreZirovat i cestovny poriadok tak, aby z toho vznikla zaujimava
inscenéacia“. D. Vicen - Velmi tispesne nadviazal na B. Uhlara. Vniesol do tvorby
DISKu novi poetiku. Pokraduje, v principe, v spdsobe tvorby, ktord vyzaduje
aktivny pristup kaZdého €lena siboru, teda ako reZiséra a dramaturga, tak
i scénografa a herca. Ukdzal, Ze i 0 vaZnych veciach sa dd vypovedat s nadsddz-

kou, s vtipnou iréniou, s jemnym humorom, ktory vSak veci nezlah¢uje, ale nao-
pak, umocfiuje ich. Obohatil tvorbu stiboru tym, Ze cielavedome vyuZiva vSetky
prostriedky javiskovej reci. A difam, Ze spolu s DISKom bude este ,,chvilu“ obo-
hacovat slovenski divadelnd tvorbu.

Akych mate konickov, alebo zéluby okrem divadla?

Divadlo, tak ako ho robi DISK, a najma vtedy ak okrem toho, Ze sa pokiSam
aktivne zapajat do tvorby ho aj manazujem, nie je konickom ale riadne velkym
koriom. TakZe staci zabrat podstatni Cast mojho volného ¢asu. Ale predsa, ak
ho kisok ostane, tak rad si pozriem poéziu, zajdem na koncert a do prirody.
Atam ticho, pIné carovnych zvukov, alebo trosku country hudby, ale iba tichuc-
ko.




Lydia BreZakova

Patrite medzi prvych, ktori zacali vytvarat tradiciu DISKu. Ako ste sa dozvedeli
0 jeho Cinnosti?

0d Edka Noruldka ked' priSiel k ndm sa pozriet na divadelné predstavenie,
ktoré sme hrali na dvore rodi¢ovského domu.

Aké boli jeho prvé inscendcie? Atmosféra v sibore?

Bola to rozpravka Skusky certa Belinka, v ktorej som si zahrala HarakSandu
a v tom istom roku inscendcia Diablova nevesta, v ktorej som hrala richtarku.
Atmosféra bola vynikajica. Viaceri sme na Kopéanku presli z nasho Divadla pod
orechom takze sme sa nielen poznali ale boli sme i priatelmi. No a s ostatnymi
sme sa spriatelili hned prvy vecer. A tak to v DISKu, pokial viem funguje doteraz.

Boli ste vtedy Studentka? Po kolkych rokoch ste prestali hrat? Preco?

Ano, ked som do DISKu prisla. Neskdr asi po roku som zmaturovala a zaca-
la som pracovat v jaslickach a neskdr v nemocnici na chirurgickom oddeleni. Po
deviatich rokoch som prestala hrat ked sa mi narodilo druhé dieta.

Ked' VaSe deti vyrastli, preco ste sa do DISKu nevratili ako herecka?

Robila som na chirurgii na zmeny, manZel hral v DISKu a deti hoci odrastené
stéle vyZadovali starostlivost. No a ked' vyrastli, po dvadsiatych rokoch pauzy mi
pripadalo, Ze mi tento vlak uz utiekol.

VyuZili ste vo svojej praci zdravotnej sestry na chirurgii v nemocnici aj skisenos-
ti z divadla?

Svoje skiisenosti z divadla som nemala moznost vyuZit v praci. Bolo to tazké
oddelenie. MoZno troSku pri vaZzne chorych pacientoch, ked som sa ich snazila
zbavit depresii. Nie, nehrala som im divadlo, ani som im nerecitovala. Len som
sa pokuSala pred nimi skryt Iitost a niekedy i vlastné depresie.

Viasta Skapurova - Hrabovska

Kedy a preco ste sa rozhodli vstipit do DISKu?

Musim zacat pubertou. My, deti z Kuzméanyho a Hurbanovej ulice, sme si pro-
blémy tohto kritického obdobia ludského Zivota vyriesili svojrazne. ZaloZili sme
si divadlo. Jeho sidlo bolo pod velkym orechom na dvore u Klamparikovcov a do
histdrie nasej Stvrte voslo logicky pod ndzvom Divadlo pod orechom. Hrali sme
slovensku klasiku a kazdoroéne na sklonku prazdnin bola premiéra. Z dneSného
pohladu je to neuveritelné, ale velky dvor bol divakmi vzdy zaplneny do posled-
ného miestecka. Hrala s nami aj neter Edka Noruldka a ta ho pozvala na jednu
z nasich premiér. Mali sme velku trému, lebo pre nds to bol velky rezisér z velké-
ho divadla. Pochvalil nds, Ze naozaj nepoznd v Sirokom okoli deti, ktoré by niec¢o
podobné dokazali a ndm uz v tej chvili bolo jasné, Ze ked dospejeme... A tak sa
aj stalo. Zacdiatkom februara 1964 sme spolu s Petrom a Lidkou Klamparikov-
cami, Martou Rijakovou a neskdr Beou Vargovou prekro€ili prah Divadelného
stiboru Kopanka.

Vraj ste sa v stibore zozndmili aj s Vasim budtcim manzelom.

Tomas prisiel do stboru vo februari 1972 a o rok sme uz boli manzelia. Pre
nezainteresovaného sa to moZe javit ako rychlovka, ale my sme sa obderi a dlhy
Cas pred premiérou denne stretdvali v stbore, robili sme zdjazdové predstave-
nia, chodili sme na viacdriové sttaze. Videli sme, ako sa ten druhy sprava k inym
[udom, ako sa stavia k praci, ako riesi hranicné situacie. Zhodne sme pocitili, Ze
ak nie tento Clovek, tak nikto iny... A s tymto pocitom Zijeme doteraz.

Na ktoré postavy mate najlepSie spomienky?

Milovala som Levoéski bielu pani, lebo to bola prva moja velka Gloha na
doskach DISKu. Prvykrat robil s nami profesionalny rezisér Vendelin Kuffel a my
sme doslova hitali divadelni abecedu. Bolo to nesmierne tvorivé obdobie.
Dodnes dakujem Kuffelovi, Ze v mojich dvadsiatich rokoch mal odvahu zverit mi
llohu vySe patdesiatrocnej Opaly v komédii J. Patricka Opalu ma kazdy rad.
S touto inscenaciou sme ziskali prvy Zlaty veniec Samuela Jurkovi¢a na krajskej
sttaZi v Modre a cez Opalu som sa dostala do povedomia nasho malého ochot-
nickeho sveta: kazda moja dalSia postava bola porovnavana prave s Opalou.

Vel'mi rada som hrala Zilliu v Nemom rytierovi. Bolo to o velkej laske a vo ver-
Soch. Dodnes si pamatam celé strofy.

S poZitkom som hrala Ketty Harrissonovi v komédii Plakalo baby. Bola to pre




nas (zasna oddychovka a pre divakov vdacna zabava.

Vynechat nemdZem ani Valku v Arbuzovovom Irkutskom pribehu. V danej
dobe a veku som jej velmi rozumela a rada som ju stvariovala.

Lebedkinovi z Ostrovského Pozdnej 1asky som az tak rada nemala, a predsa
mi priniesla najvacsi tispech. Dostala som za fiu krajski i celoslovenski cenu za
herecky vykon. To sd tie paradoxy...

Co znamend pre Vas divadlo?

Velmi vela, ale vymenovat sa to neda. Po prvé, bolo by to siahodlhé a po
druhé, mohla by som na nie€o zabudndt. Divadlo napiialo a napiiia mdj Zivot do
maxima. A teraz prosim, aby mi odbornici i divaci odpustili, ale nech to beriem
z ktorejkol'vek strany, vidy mi vychadza jedno a to isté. Za ¢o divadlu dakujem
najviac, je skutocnost, Ze som v iom stretla Tomasa. Po bezméla 33 rokoch
viem, o com hovorim...

Divadlo ste prestali hrat v roku 1983. Neldka Vas vratit sa spat?

S mojou patrocnou vnuckou Dariuskou som denne na nasej domacej diva-
delnej scéne. Oproti minulosti s tym rozdielom, Ze vytvaram len vedlajSie Glohy,
lebo v tej hlavnej je vzdy ona. Rocny Tomasko zvlada zatial len Glohu udatného
rytiera, ale o rok... Moje miesto je dlhodobo prave na tejto scéne.

Tomas Skapura
Kedy, ako a preco ste vstlipili do DISKu?

V uvolnenej atmosfére Sestdesiatych rokov som so svojimi rovesnikmi
z Kopdnky robil ,kostolny bighit“. Ked normalizacia zacala pritvrdzovat a bigbi-
tové omSe boli zakazané, zostlpil som o poschodie nizSie a ocitol som sa
v DISKu. Bola to laska na prvy pohlad.

S gitarou ste sa uplatnili aj v niektorych inscendciach. Ako si na to spominate?

K hudbe som mal vZdy velmi blizko. Preto som sa aj v divadelnom stibore
popri mensich postavach uplatnil predovsetkym za mixaznym pultom so scénic-
kou hudbou. NajlepSie som sa vSak citil s gitarou v ruke nielen v zakulisi, ale aj
priamo na scéne. NajradSej spominam na inscendciu Nevdak vladne svetom,
kde sme s Beou Vargovou na jej zhudobnené texty vystupovali priamo na javis-
ku a boli sme sti¢astou predstavenia.

Vy aj VaSa manzelka ste mali radi divadlo a divadlo malo rado Vas. Nekra¢aijt vo
Vasich stopach aj Vase deti?

Dajana a Natdlia kracajl svojou cestou, ale hudobny a herecky talent si
nesl so sebou. Pocas zakladnej Skoly sa GspeSne zliCastiiovali recitacnych
stitaZi, dihé roky tcinkovali pri vitaniach do Zivota, konferovali rozne programy.
Chodili s nami na divadelné skuisky, milovali atmosféru divadla. TiZba zahrat si
na doskach DISKu bola u nich vzdy, odradzal ich vSak sicasny repertoér. Aj ked'
st mladi, silne inklinuji ku klasickému divadlu a divadlo autorské ich neoslovu-
je. Herectvo, ktorym chtiac-nechtiac napdchli, im vSak pomaha aj v ich profe-
siach pri prezentaciach i v priamom styku s fudmi. Herec akosi viac ako ini fudia
dokaze pochopit toho druhého, precitit jeho radost i Zial. A to je nemaly kapital.




Pavel Zetocha

Aky bol Vas prvy kontakt s divadlom?

KedZe som byval na Kopanke, eSte ako Student som chodil a neskor aj Gcin-
koval pri rdznych estradnych programoch, ktoré sa robili v sale pod kostolom.
Ked sa skiSala Diablova nevesta (1964-65) oslovili ma urobit zaskok. Nako-
niec zo zaskoku bola postava aj premiéra. Po nej priSiel reZirovat V. Kuffel, kto-
rému som robil aj asistenta rézie. Zabezpecoval som najma spolupracu s osve-
tlovacom, zvukdrom a technikmi, ale ob¢as som bol aj timoénikom rezisérovych
nazorov a zmieriiovatefom napatia, ked' niektori kolegovia tazsie znasali rezisé-
rove pripomienky.

Tato funkcia Vam ,prischla“ aj v dalSom obdobi.

ReZisérovi Fehérovi som robil asistenta pri dsmych premiérach. Prizndm sa,
Ze ma to dost zataZovalo, akosi som sa nemohol celkom uvolnit a sdstredit sa
len na svoju postavu, ked som mal aj asistentské povinnosti. Ale snazil som sa
to robit zodpovedne.

Na ktoré inscendcie si rdd zaspominate?

Velké emdcie sme zaZivali, ked sme sa s Kuffelovou inscenaciou Kral Svato-
pluk prvy raz dostali na celoslovensku prehliadku do SpiSskej Novej Vsi. V ingj
jeho inscendcii Nemy rytier som hral dvorného $asa. Ako telocvikar som naplno
mohol uplatnit svoje pohybové dispozicie, gymnastické prvky, Zonglovanie.
Schuti som si zahral aj vo Fehérovyich inscenaciach, najma v Cechovovom Iva-
novovi. Bola to zdpornd postava, ktorej Zivotny nazor bol odlisny od méjho. Tam
sa mi stalo, Ze som prvy raz pocitil, Ze natolko Zijem s postavou, premyslam
0 nej, snazim sa ju pochopit, Ze zrazu som spravanie postavy preniesol aj do
stkromia. AZ kym som sa po reakciach svojej manzelky nespamaétal. Dobré spo-
mienky mam na komédiu Nevdak vliadne svetom, ktord sa skiSala v dobrej
nalade a v pohode, vSetko sme spolu vymyslali, spievali v nej melodické pes-
nicky. No a v Goldoniho Nesmelom zaltibencovi som mal desatminttové sélo na
bubnoch, ktorym sa za€inalo predstavenie. Mnohi divaci si mysleli, Ze naozaj
som muzikant. Ale tak trochu som aj bol. Viackrat som na predstaveniach, ¢i na
zajazdoch pre dobrd néladu hral na gitare ¢i na harmonike. No a v Uhlarovych
Ochotnikoch som dostal cenu za herecky vykon. Tam sa ziiroCili moje predchad-
zajlice skisenosti. Tam kazdy hral seba, vlastné problémy, vlastné texty, ktoré
boli kritické aj v spoloCenskych stvislostiach. Bola to zaujimava skisenost.

Okrem asistenta ste robili aj samostatné rézie.

Bavilo ma to. Pripravovali sme rozne prileZitostné pasma poézie, estrady.
ReZisér E. Adamik nedoskisal s nami Solochovovu hru Don a step, ktori som
potom dotiahol do premiéry a potom uviedol hry Mj ibohy Marat a Silvestrov-
skii noc. Vel'ky dspech som mal s aktovkou Cechova Medved), ktori sme hravali
aj viac rokov. No a nakoniec som absolvoval kurz pre rezisérov v Bratislave
u Petra Scherhaufera.

Ale uzZ ani nereZirujete, ani nehréte. Pre¢o?

Ked som robil vediiceho na Mestskom osvetovom stredisku, mal som viac
Casu na divadlo. Dokonca aj moje zamestnanie mi umoziiovalo vytvarat pod-
mienky pre DISK. Vtedy sa Zilo divadlom. Spolu sa oslavovali rodinné udalosti
¢lenov slboru, pripravovali sa plesy, Silvester, stretavali sme sa s celymi rodi-
nami. Neskor (najma po roku 1990)bolo menej ¢asu aj preto, ze som sa ako
ucitel musel rekvalifikovat, a aj pomahat pri vychove vlastnych deti. Ale reZisér
Uhlar skiisal s nami tak, Ze nikto nemohol na skiiske chybat. Lebo vlastne ¢o si
kto vymyslel, povedal na skiskach, to nakoniec aj hral. NavySe organizoval aj
ststredenia, ktoré odoberali vela ¢asu. Boli to priam profesionalne naroky.
Takze musel som sa s hranim rozIUgit. Aj ked' mi to bolo [ito.




Palo Lancéarié

Na detstvo mam tie najlepSie spomienky. Vyrastal som obklopeny mnoz-
stvom svojich priatelov, vrstovnikov, ale aj mnozstvom sesternic a bratancov,
strykov a tetiek, lebo my sme vel'mi rozvetvend rodina. Hravali sme sa vselijaké
hry, i uZ u stryka na dedine, alebo v meste, vymyslali sme, hravali sme sa na
Sovietov, na Nemcov, na divadlo, na filmy a vZdy to boli hry so §lachetnymi ciel-
mi. Od mladosti som bol stale obklopeny od severu na juh, od vjchodu na zapad
iba dobrymi fudmi a len velmi malo si spominam na opacné pripady.

0d rodiCov a mnoZstva ich znamych, Svagrov a Svagrin, testov a testin som
pocuval vSelijaké veci o svete a o Zivote, o fudoch, najviac vSak veci veselé, opti-
mistické.

A preto som zacal verit, difat a stale som presvedceny o tom, Ze na svete
nemozu byt zIi, sebecki, bezcitni ludia. Ze svet je ako jedna velka rodina. Jedno-
ducho som si zvykol pozerat nafiho ako sa vravi - cez ruzové okuliare.

Ale Clovek sa dostane niekedy do situacie, Ze zacne premyslat o tom, Gi to
naozaj bolo dobré, Ze Zil v takej idyle, v takom krdsnom sne ako z Biblie - majme
sa vSetci radi a milujme blizneho svojho. Lebo kolkokrat musi byt lovek tvrdy,
ak ked sdm ani nechce.

Je to mozno nahoda, alebo osud, Ze aj v Skole som poznal fudi, na ktorych
mozem spominat len v dobrom. Aj ked' sa ¢o nedobré stalo, snaZil som sa na to
rychlo zabudndt. Asi som rojko. Pravda, moje pdsobenie v Skole...zndmky..., no
o sa budem ohovarat.

Uéenie - mucenie, hovori sa niekedy, ale v uceni to uz bolo lepSie. Prvykrat
sa stretdvam s pracou, pozndvam fudi v praci a je to zaujimavé. Lebo kolkokrat
je Clovek v praci tplne iny ako ste ho poznali.

Vtedy som zacal rozmyslat o tom, Ze by som mohol robit, alebo zaujimat sa
aj o nieco iné, mal som pocit, Ze treba robit nieco naviac, byt osoZnejsi. Tak som
sa dostal k divadlu. A tu... zase sa budem opakovat, verte, alebo neverte, zase
som stretol a stéle stretdvam, [udi, s ktorymi si dobre rozumiem. A tak som
divadlo zaclenil do svojho Zivota a stal sa jednym z tych tisicov [udi, ktori takto
trévia svoj volny &as. A tu sa ma parznamych opytalo: ,Co za to? Hovno!“. A Eas
utekal.

Presla vojna, teda vojencina a tu prisli prvé vaznejSie otazky, vazinejsie pre-
myslania o tom, o robim, ¢i je to dobré, aky to ma zmysel. Preco tu vobec som,
kam to vSetko speje a kam spejem ja. Takého otazky mi vyrazili dych. Nebol som
schopny na to odpovedat. Bolela ma hlava, rozmyslal som, stile rozmyslam
a stéle neviem odpovedat tak, aby to bolo GplIné.

Zenba! Je to nutnost, alebo povinnost? Je to len akési zachovanie... hoci na
druhej strane... pokoj, pohoda, zazemia... ale hlavne zabezpedéenie rodiny. A tu

je dalSia otazka, ktoru si kladiem po rokoch prace: o som dosiahol, ako som to
dosiahol, je toho dost, alebo mélo? Preco niekto dostal za viac prace menej
a iny za menej viac? Ved vSetci nemdzeme robit to isté. No ale... aj ked' st pe-
niaze doleZité, su tu aj doleZitejSie veci, ako hovori basnik: Co jsou hodny milid-
ny, kdyz nemize clovék srat?

Byt sdm sebou, mat svoju tvar vo svete, kde je stale tolko zla, krutosti
a nenavisti. Ako to vSetko dosiahnut? V prvom rade treba byt lovekom, byt ¢lo-
vekom s Glovekom. Spravam sa jednoducho tak, ako mi to kaze svedomie.
A preto musim byt a chcem byt a tak by to malo byt - optimista. Aj ked pridu
hlavne po nejakych nezdaroch chvile pesimizmu. Treba si vSak zachovat dobri
pohodu aj napriek tiderom, ktoré cloveku Zivot pripravil.

Byt v Zivote platnym rozdévat radost, pohodu a dobri naladu, Zit pInohod-
notny Zivot. Ja to jednoducho inak nedokaZzem a nedokazal by som byt iny ako
som.

Dakujem za umoZnenie tejto Gvahy a doufam, 7e duvéru ve mné kladenou
nezklamete.

Oktober 1988 - pouzité vinscenaciiTAN A P

Kedy ste si uvedomili, 7e chcete hrat divadlo?

Kazdi nedelu po omsi vo frantiSkanskom kostole som ako 10 rocny chlapec
chodil do kina Cas. V tomto kine davali na konci americké filmové grotesky
nemej éry, ktoré sa mi natolko pacili a fascinovali ma, Ze som zacal uvaZovat,
ako by som mohol aj ja nieCo podobného skdsit. Mal som taky pocit, Ze v divad-
le alebo v hereckom umeni prekondm stereotyp bezného Zivota. Zakladom
mojho hereckého smerovania a napredovania bola uZ spominand zmes americ-
kej nemej grotesky, komédie dell’arte a slovenského a Geského humoru 20-tych
- 50-tych rokov.

Svoju divadelnd kariéru ste zacali v Spickovom sibore VysokoSkolak, ktory
vytvoril niekolko pozoruhodnych inscenécii. Aké postavy ste tam vytvorili? Preco
ste presli do DISKu?

V slibore Vysoko$koldk, v ktorom som bol od roku 1964 do roku 1978, som
vytvoril 12 postav rdzneho druhu a Zanru, ako Skolnika vo Vjtegnikoch, Molié-
rovho Lakomca, v Zobrackej opere indpektora Browna, Igndca Pomazala v Sta-
rom zalibencovi a pod.

Do stiboru DISK som preSiel z jednoduchého dovodu: VysokoSkolak sa v r.
1978 rozpadol a ja som poZiadal vtedy vediceho stiboru Jana Rampéka, €i by
ma nezobrali. | stalo sa roku Pédna 1978.




Vyudili ste sa za kuchéra a cely Zivot robite svoju profesiu v tovarni Skloplast,
dnes John Manville’s. Ovplyvnilo Vase zamestnanie Vasho konicka alebo nao-
pak?

Po praci to bol pre mnia relax, hoci to nebolo jednoduché skisat vecer do 22
hod. dvakrat, trikrat do tyZdna a vstavat o 4.30 do prace. No napriek tomu to
bolo pre mia odreagovanie od bezného stereotypu Zivota. Odrazu som sa ocitol
v lplne inom priestore, kde sa vytvaral svet, ktory sa prihovaral a prehovéral do
[udskych dusi, osudov a diania v tomto svete. Chcel som prostrednictvom diva-
delného priestoru, kostymov a reflektorov vytvorit pre divaka jednak zabavu
a smiech, ale aj ponaucenie a zamyslenie sa nad sebou, nad svetom, v ktorom
Zijeme.

Ktoré postavy Vam prirastli k srdcu?

VSetky postavy, ktoré mi zverili reZiséri - Jilius Farka$, Mikulas Fehér, Blaho
Uhlar a DuSan Vicen - som si zahral s velkou laskou a chutou a vSetky som mal
rovnako rad. Tazko povedat, ktora postava mi prirastia k srdcu. TakZe vymenu-
jem aspon niektoré: Igndc Pomazal, Lakomec, Husari, Lord Carrington, Chromy
v inscenacii Nie sen.

Aké mate zaluby okrem varenia a divadla?

Moje zaluby su plavanie a kondi¢na turistika. A aky by som to bol Trnavéan
zmalého Rima, keby som nebol verny fanisik Spartaka Trnava.

Zlatica Kazimirova - Niedlova
Ako to bolo a ako to je.

Neviem, kedy ma zacalo bavit divadlo. V kazdom pripade som prvykrat stala
na javisku v Stvrtej triede ZS. Moja sestra hrala v Skolskom divadle a miia tam
priviedla. Ja som bola jej syn a cely ¢as som sedela na javisku za kaSirovanym
stromom a na zaver som vybehla s vykrikom ,mama!*. V Skolskom divadle som
hrala az do deviatej triedy, kedy nas uz reziroval Palko Zetocha. Ten ma zaviedol
po prvykrat do DISKu. Milovala som priestory pod kostolom na Kopanke. Na tu
vonu divadla pod kostolom si pamatdm dodnes. A je mi za fiou smutno. Vtedy
som ale v DISKu nezostala. Mala som 14 rokov, vSetci v DISKu boli dospeli - pre
mna cudzi fudia a ja som mala asi vtedy lplne iné zaujmy. Do DISKu som sa ale
vrétila. V r. 1979 som nasttipila pracovat na MskS a mojou pracovnou napliou
bola aj starostlivost o stbory ZUC. V rdmci pracovnej povinnosti som prisla na
otvorenie sezény DISKu. Chystali sa prave na zdjazd s hrou Nevdak vliadne sve-
tom a Miki pripravoval novi hru - Lov na kacice, kde ma uZ obsadil do postavy
Galiny. Odvtedy som uZ DISK neopustila.

Keby som mala hovorit 0 svojich obltibenych postavach, asi by tato knizoc-
ka bola rozsiahlejSia. Kazdi postavu, ktora mi bola zverend som si obltbila
a hrala ju s radostou. Ale ak sa mam naozaj zamysliet tak obdobie svojho pdso-
benia musim rozdelit do troch etap. Fehérovskej, Uhlarovskej a Vicenovskej.
Lebo kaZda bola ind, charakteristicka niec¢im inym, skratka kazda bola svojim
sposobom origindlna. U Mikiho som mala moznost hrat komedidlne i dramatic-
ké postavy. Asi najlep3ou Skolou bola postava komplikovanej Sase v Cechovo-
vom Ivanovovi. Ale najradSej sa vraciam, a asi som sa najlepsie citila, v postave
Dé&3e v Cechovovych aktovkach Pytacky, Svadba, Jubileum. Uhlarovska etapa -
to bolo “iné kafe“. Ten nas naudil otvorit dusu i srdce priamo na javisku. Bol to
tvrdy a predsa zaujimavy prechod k Gplne inému stvarfiovaniu postav. Tu sa
kazdy musel - a chcel, citit vo svojej postave slobodny a hlavne sdm sebou. Inak
reZisér a ani samotny herec nebol spokojny. A naSa snaha o Uprimnost bola
nekonecna. A nakoniec etapa Vicenovska. Opéat nastali zmeny. | ked sme si
mysleli, Ze poetika a spdsob Dusanovej tvorby je podobny Uhlarovmu, nebola to
pravda. A to je dobre. Mam rada zmenu a divadlo zmenu potrebuje. DuSanov
spdsob prace a jeho poetika je mi blizka. Asi preto sa tak rada kamaratim s jeho
postavami, ktoré mi zveril - so vSetkymi. Ked som ale hladala v pamati a porov-
navala vSetky obdobia, nasla som svoju najoblibenejSiu postavu - Razempich-
lerovd z Forhausu.

DIho sa uZ chystam odist z DISKu, ale obdvam sa, Ze kym neodide DuSan,
nedokazem to. Lebo som zvedava. Vzdy sa teSim, ¢o si zase vymysli a ako to
nakoniec dopadne. Jeho hry prechadzaju v procese tvorby neskutoénymi zme-




nami, ¢o ma fascinuje. Nech je akokolvek zle - viem Ze to nakoniec bude skve-
Ié. Som asi ojedinely pripad, ale rychlost a chaos DuSanovej tvorby mi vyhovuje.
Viem, Ze musim a to ma dobija energiou.

Jednou z otdzok na ktoré som mala odpovedat bola, ¢i ma niekedy divadlo
bolelo. Nie, divadlo ma nikdy nebolelo. Je to totiz tak, Ze ked ma nieco boli,
mam problémy a ked sa mi chce plakat - teSim sa do DISKu. St tam totiZ [udia,
s ktorymi som za tie roky spribuznela (stala sa z nas rodina takmer pokrvna).
A viem (a urCite nie som sama), Ze sa tam mozem vyZzalovat, vyplakat, vykricat,
alebo len tak micat. A ¢im som starSia, tym viac si uvedomujem vzacnost
takychto stretnuti v DISKu. A & by som hrala divadlo ak sa eSte raz narodim?
Neviem, mozno sa narodim ako talentovany futbalista. Ale ak by som mala byt
obklopena takymi ludmi ako v DISKu, tak prosim.

MozZno som popri divadle nestihla urobit vela veci, ktoré som mala stihndt
(o tom by vedeli rozpravat naSe rodiny), sklamala vela ludi a zabudla na vela
dolezitych schodzok. Ale stoji to za to.

Dana Gudabova

Divadlo hrdm uz 22 rokov. Od Ivanova. Tam som robila dédmu na navsteve.
Sedela som na stolicke a sposobne pila ¢aj. Mala som len niekol'ko viet a pred
predstavenim som sa triasla ako osika. Mala som obrovski trému. Potom to zo
miia opadlo. Ale nie vZdy. Mavala som také stavy, Ze ma museli masirovat, lebo
som myslela, Ze na javisku odpadnem. Teraz je to uZ trochu iné. Ale trému mam
vzdy. Niekedy ju nemam a dopadne to horsie ako s trémou. Je to zvlastne. Dobri
boli aj Nesmeli zaltibenci, divaci sa vyborne bavili a my s nimi. Miki Fehér mi dal
prvi divadelnd Skolu. Spodiatku som ni¢ nerobila dobre. Strasne rychlo som roz-
pravala. Povedal, 7e mam kratky oravsky zobak, 7e vietko kratim, 7e dizefi musim
vyslovit trikrat dihSie ako si myslim. Naucil ma stat na javisku. Ale vtedy boli
v slibore iné hviezdy a citila som sa neista. Uhlar to robil inak. Najskor sa s nami
vela rozpraval. Ked sme zacali skisat, povedal mi, aby som zopakovala ¢o som
povedala minule. Ja som to uz nevedela. On si vSetko pamatal. Od slova do
slova! Clovek sa pri fiom citil, akoby to vietko i§lo samo. Zrazu som sa citila seba-
istd. Tym, Ze sme vSetci boli stale na javisku, neboli hlavné a vedlajSie postavy.
Na skiiskach bola ztoho aj nervozita, lebo kto si nepriniesol nie¢o nové, zrazu mal
pocit, Ze nema Co hrat. Ale do nicoho nas nenditil. Niesli sme vlastni koZu na trh.
Kol'kokrat som na javisku vypovedala aj také veci, Ze ked som priSla po premiére
domov, mama mi kricala: “Ty stara dievka, nehanbi$ sa také veci vypravat?“ Ale
clovek citil, Ze to ma v sebe, Ze to musi povedat. Nakoniec sme verili reZisérovi aj
sami sebe. A bola z toho velké eufdria aj nadSenie!

V osemdesiatom 6smom bol TANAP. To sme niesli kozu na trh v pravom slova
zmysle. Na zaCiatku bola velka Cervena zastava, v strede mali¢ka a na konci sa
iba méavalo a v rukach nebolo ni¢. Uhlar akoby predpovedal ¢o sa stane. V Marti-
ne na Zatve pat mindt pred predstavenim este nevedeli, & ndm dovolia hrat. Ale
zastali sa nas. Nakoniec sa rozhodli, 7e ked sme boli vitazi vSetkych prehliadok,
Ze musime hrat. Pytali sa nés, ¢i vieme, ¢o moZe po takej inscendacii nasledovat.

Vel'mi sa bojim, ¢i DuSan Vicen s nami vydrZi. Vie sa vcitit do ¢loveka, napi-
sat mu to na telo. Ale ma vela prace v Bratislave.

My sme tusim posledné generdcia, ¢o robi zadarmo, len preto, Ze nés to
bavi. My sa pozname ako jedna rodina, prezivame spolu radosti aj trdpenia. Ale
ponorkovi chorobu nemame. Vidy sa teSime na seba.

Citim sa obohatend divadlom. Pozname osudy ludi cez postavy aj pri stret-
nutiach, rozSiruje sa ndm obzor, skdsenosti. Pochodili sme vela festivalov po
svete, kde by sme inak tych ludi stretli?

Neraz to ani nemdZem znamym porozpravat, Co som zaZila, nepochopili by
ma. Také zaZitky s divadlom ¢asto nemaji ani profici. Aj preto sa bojime, aby to
neskoncilo.




Divadlo Na zabradli, CR, 2003










g P IS ' N S C EN A C T

K. Simonov 10. S. Golovanivskij
Pribeh jednej lasky (1955-1956; obnovené 1960) Daleka ozvena (1961-1962)
RéZia: Egidius Noruldk RéZia: Egidius Noruldk
Ugast na festivaloch (ocenenia)
Krajska stitaZ Sladkovicovo 1960 (Pozndmka: pocet predstaveni za roky 1955 - 1962 je cca 150)
- hlavné cena
11. J. NiZzhdnsky
. K. Stanislav Cachticka pani (1962-1963)
Vel'ky dom (1956-1957) RéZia: Jan Puskar
RéZia: Jozef Matovi¢ Pocet repriz: 22
. J. B. Moliére 12. J. Mahen
Skapinove Sibalstva (1957-1958) Janosik (1963-1964)
RéZia: Alfonz Matejkovi¢ RéZia: Egidius Noruldk
Pocet repriz: 18
. Anonymny autor
Advokat Patlin (1958/1959) 13. V. K Klicpera
RéZia: Alfonz Matejkovi€ Hadrian z Rimsov
. S. Marsak 14. Prefikana princezna
Odvaznemu Stastie praje (1959-1960)
RéZia: Egidius Norulak 15. Z. Horynova
Skiisky certa Belinka (1964)
. P.Zvon RéZia: F. Holec
Tanec nad placom (1960-1961)
RéZia: Alfonz Matejkovic 16. |. Bukovcan
Diablova nevesta (februar 1965)
A. Jirasek RéZia: Fridrich Holec
Lampas (1960-1961) Pocet repriz: 15
RéZia: Fridrich Holec
17. M. Jokai
. M. Kilényi Levocska biela pani
0dkaz Zivym (1961-1962) RéZia: Vendelin Kuffel
RéZia: Egidius Noruldk Premiéra: 12. 2. 1966
Pocet repriz: 15
. V. Katajev
Blazniva nedela (1961-1962 18. J. Patrick
RéZia: Jan Puskar Opalu ma kaZdy rad

RéZia: Arpad Matejka,
Umelecké vedenie: Vendelin Kuffel




19.

20.

21.

Premiéra: 28. 1. 1967

Pocet repriz: 10

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica 1967 Modra
- hlavné cena

- cena za herecky vykon: V. Hrabovska

J. Heltai

Nemy rytier

RéZia: Vendelin Kuffel

Premiéra: 24. 2. 1968

Pocet repriz: 15

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica 1968 Modra
- cena za réziu

- cena za herecky vykon - J. Rampak

- cena navstevnikov divadla

- cena za scénu - E. Norulak, L. Lettler

|. Stodola

Kral Svatopluk

RéZia: Vendelin Kuffel

Premiéra: 18. 12. 1968

Pocet repriz: 26

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica 1969 Modra
- hlavné cena

- cena za réziu

Celoslovenska prehliadka SpiSska Nova Ves 1969
- cena za herecky vykon: J. Rampak

Turné po slovenskych obciach - Srbsko - 1969

M. Hennequin

Plakalo baby

RéZia: Vendelin Kuffel

Premiéra: 21. 2. 1970

Pocet repriz: 14

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkoviéa 1970 Trnava

22.

23.

24.

25.

A. Arbuzov

Irkutsky pribeh

RéZia: Vendelin Kuffel
Premiéra: 26. 3. 1971

Pocet repriz: 9

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. Prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Nové Mesto n. V. 1971

- cena za herecky vykon: J. Rampak

A. N. Ostrovskij

Pozdna laska

RéZia: Emil Adamik

Premiéra: 26. 2. 1972

Pocet repriz: 15

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1972
- Pohar K. S. Stanislavského

- cena za herecky vykon: V. Hrabovska
Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1972

- Pohar K. S. Stanislavského

- cena za herecky vykon: V. Hrabovskéd a J. Rampak
Scénicka Zatva 1972

- cena za herecky vykon: J. Rampak

Festival ruskych a sovietskych hier Svitavy 1972

- Pohar ministra kulttry CR

C. Landa

Dlhy, Siroky a bystrozraky

RéZia: Emil Adamik, Egidius Norulak
Premiéra: 25. 3. 1972

Pocet repriz: 3

0. Zelenka

Kosielka

RéZia: Emil Adamik

Premiéra: 14. 4. 1973

Pocet repriz: 12

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1973
- cena za réziu




26.

217.

28.

29.

30.

M. Solochov - A. Kret

Don a step

RéZia: Emil Adamik

Premiéra: 30. 3. 1974

Pocet repriz: 3

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1974
- Pohér K. S. Stanislavského

A. Arbuzov

Ubohy mdj Marat

RéZia: Pavel Zetocha

Premiéra: 1. 3. 1975

Pocet repriz: 9

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1975
- cena za herecky vykon: J. Rampak

E. Braginskij, E. Riazanov
Silvestrovska noc

RéZia: Pavel Zetocha
Premiéra: 16. 3. 1976
Pocet repriz: 15

G. B. Shaw

Cokoladovy hrdina

RéZia: Mikulas Fehér

Premiéra: 20. 3. 1977

Pocet repriz: 8

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1977
- cena za herecky vykon: J. Rampak

A. P. Cechov

Medved'

RéZia: Pavel Zetocha
Premiéra: 9. 11. 1977
Pocet repriz: 19

31

32.

33.

34.

35.

M. Gorkij

Zykovovci

RéZia: Mikulas Fehér

Premiéra: 29. 4. 1978

Pocet repriz: 8

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1978
- cena za objavnu réziu

- cena za herecky vykon: J. Rampak

J. Vanbrugh

Dopéalena Zena

RéZia: Mikulas Fehér
Premiéra: 22. 4. 1979
Pocet repriz: 8

E. Labiche

Nevd'ak viddne svetom

RéZia: Mikulas Fehér

Texty piesni: Beata Vargova

Premiéra: 9. 5. 1980

Pocet repriz: 25

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkoviéa Modra 1980
- cena za herecky vykon: R. Brezak

A. Vampilov

Lov na kacice

RéZia: Mikulas Fehér

Texty piesni: Beata Vargova

Premiéra: 2. 5. 1981

Pocet repriz: 6

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Kraj. prehliadka o Zlaty veniec Samuela Jurkovica Modra 1981
- cena za herecky vykon: R. Brezak

Festival ruskych a sovietskych hier Svitavy 1981

P. A. Bréal
Husari
RéZia: Mikulas Fehér




36.

37.

38.

Texty piesni: Beata Vargova

Premiéra: 1. 5. 1982

Pocet repriz: 25

Ugast na festivaloch

Divadelna Zatva (okresu Trnava) Hlohovec 1982

A. P. Cechov

Ivanov

RéZia: Mikulas Fehér

Premiéra: 19. 3. 1983

Pocet repriz: 8

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Krajska sutaz vyspelych divadelnych ochotnickych stborov Modra 1983
- Pohdr K. S. Stanislavského

- cena za herecky vykon: Z. Niedlova, J. Rampak
Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1983
- Pohdr K. S. Stanislavského

- cena za herecky vykon: J. Rampak

Scénicka Zatva Martin 1983

Festival ruskych a sovietskych hier Svitavy 1983

|. Stodola

Mravci a cvrckovia

RéZia: Mikulas Fehér

Premiéra: 1. 5. 1984

Pocet repriz: 4

Ugast na festivaloch

Krajska sttaz vyspelych divadelnych ochotnickych stborov Modra 1984

C. Goldoni

Nesmeli zal'ibenci

RéZia: Mikulas Fehér

Premiéra: 30. 3. 1985

Pocet repriz: 31

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Krajska prehliadka Divadelna Trnava 1985

- hlavné cena

- cena za herecky vykon: Z. Niedlova, R. Brezak
Kultirne leto 1985 Bratislava

Celoslovenska prehliadka SpiSska Nova Ves 1985

39.

40.

41.

- cena reZisérovi za umeleckd pracu a pedagogické vedenie
- cena za herecky vykon: R. Brezak

A. P. Cechov

Pytacky, Svadba, Jubileum

RéZia: Mikulas Fehér

Premiéra: 22. 3. 1986

Pocet repriz: Pytacky, Svadba, Jubileum - spolu: 11
Pytacky - samostatne: 11

Jubileum - samostatne: 1

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Krajska prehliadka Divadelna Trnava 1986

- cena za herecky vykon: Z. Niedlova, R. Brezak

- cena reZisérovi za novatorskd dramaturgicko - rezijnu interpretaciu jed-
noaktoviek A. P. Cechova Pytatky, Svadba, Jubileum
Kultirne leto 1986 Bratislava

Festival ruskych a sovietskych hier Svitavy 1986
Podzimni divadelni vecery Neratovice 1986

B. Uhlér a kolektiv DISK

Ochotnici

RéZia: Blahoslav Uhlar

Premiéra: 10. 4. 1987

Pocet repriz: 19

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Krajska prehliadka Divadelna Trnava 1987

- cena za herecky vykon: P. Zetocha
Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1987
- hlavnd cena

Palarikova Rakova 1987

Scénicka Zatva Martin 1987

Divadelné inSpirativne vystipenie 1987 Bratislava
Podzimni divadelni vecery Neratovice 1987
Teatralnyje 6pyty 1987 Celjabinsk - Rusko
TopolCianska opona 1988

Divadelna Trnava 1988

B. Uhlar a kolektiv DISK
Aco?
RéZia: Blahoslav Uhlar




42.

Premiéra: 29. 4. 1988

Pocet repriz: 22

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Divadelna Trnava 1988

- hlavné cena

- cena za spevacko - herecky vykon: E. Noruldk
Celostatna prehliadka Jirdskov Hronov 1988

- hlavné cena

Slovenské gagy 1988 Kremnica

Medzikrajova prehliadka amatérskych divadelnych stiborov - Karolinka
1988

Palarikova Rakova 1988

Scénicka Zatva Martin 1988

- cena ministra kultdry SR: Tvorivy €in roka
Scéna mladych 1988 Bratislava

Divadelné inSpirativne vystipenie 1988 Trnava
Podzimni divadelni vecery Neratovice 1988
Divadelny maj v Krmnové 1989

Maly velky tresk 1989 Bratislava

B. Uhlér, M. Karasek a kolektiv DISK

TANAP

RéZia: Blahoslav Uhlar

Premiéra: 18. 3. 1989

Pocet repriz: 20

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Divadelna Trnava 1989

- hlavné cena

Maly velky tresk 1989 Bratislava

Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1989
- hlavné cena

FEMAD 1989 Libice n. C.

Palarikova Rakova 1989

- hlavné cena

Medzikrajova prehliadka amatérskych divadelnych stiborov - Karolinka
1989

Scénicka Zatva Martin 1989

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 1989
Divadelné inSpirativne vystipenie 1989 Trnava
Podzimni divadelni vecery Neratovice 1989

43.

44,

Kopriva 1990 Kopfivnice

Medzindrodny festival |. Horvatha 1990 Kazincbarcika - Madarsko
Celostatna prehliadka Jirdskov Hronov 1990

Divadlo bez hranic 1991 Hainburg - Rakusko

B. Uhlar, M. Karasek a kolektiv DISK

PAT (Kto sii svine) - inscendcia venovana Styridsiatemu vyro€iu patde-
siatych rokov

RéZia: Blahoslav Uhlar

Premiéra: 21. 4. 1990

Pocet repriz: 9

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Divadelna Trnava 1990

- hlavnd cena

- cena za herecky vykon: A. Knapova, J. Knap

Kultdrne leto 1990 Bratislava

Medzikrajova prehliadka amatérskych divadelnych stiborov - Karolinka
1990

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 1990

VSeobecna ¢eskoslovenska vystava v Prahe 1991

Celostatna prehliadka Jirdskov Hronov 1991

B. Uhlér a kolektiv DISK

AD LIBITUM (Prihody z lepSej spolocnosti)

RéZia: Blahoslav Uhlar

Premiéra: 30. 3. 1991

Pocet repriz: 24

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Topol€ianska opona 1991

- cena za scénu a kostymy: M. Karasek

- cena za scendr: B. Uhldr a kolektiv DISK
Divadelné rampase Bratislava 1991

Divadelny maj Krnova 1991

VSeobecna ¢eskoslovenska vystava v Prahe 1991
Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1991
Divadelné Surany 1991

Palarikova Rakova 1991

Scénicka Zatva Martin 1991

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 1991
Studentska pecat 1991 Zilina




45.

46.

47.

Divadelné inpirativne vystipenie 1991 Trnava

Inspirativni prehlidka slov. experimental. divadel Brno 1991
Piemenie Banovce n. B. 1992

Kumst 1992 Vranov n. T.

B. Uhlar

BIEDA alebo koniec divadla v meste T

RéZia: Blahoslav Uhlér

Premiéra: 14. 11. 1992

Pocet repriz: 15

Ugast na festivaloch

Divadelné inSpirativne vystipenie 1992 Trnava
TopolCianska opona 1993

Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1993
Vikend atraktivneho divadla Zvolen 1993

D. Vicen a kolektiv DISK

Carravana - Noc dlhych rypakov

RéZia: DuSan Vicen

Premiéra: 16. 4. 1994

Pocet repriz: 17

Ugast na festivaloch (ocenenia)

TopolCianska opona 1994

Celoslovenska prehliadka Liptovsky Mikulas 1994

- hlavnd cena v kateg6rii A

Divadelna Nitra 1994

Jirdskov Hronov 1994 - Scénicka Zatva ¢eského amatérskeho divadla
Scénicka Zatva Martin 1994

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 1994

Divadelné inSpirativne vystipenie 1994 Trnava

Piemenie Banovce n. B. 1995

Eurépske dni amatérskeho divadla 1995 Rudolstadt - Nemecko

S. Beckett, D. Vicen

Nie sen

RéZia: DuSan Vicen

Premiéra: 19. 2. 1996

Pocet repriz: 8

Ugast na festivaloch (ocenenia)
TopolCianska opona 1996

48.

49.

50.

FEDIM 1996 Senica

- cena NOC Bratislava

- cena za herecky vykon: D. Gudabova, P. Lancari¢
Incident Cesky Tésin 1996

Divadelné inSpirativne vystipenie 1996 Trnava

D. Vicen

Potkan alebo nie sme Ziadni kanibali

RéZia: Dusan Vicen

Premiéra: 31. 5. 1997

Pocet repriz: 22

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Divadelné inSpirativne vystipenie 1996 Trnava

- hlavné cena

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 1997

Divadlenie 1998 Sala - Veta

Medzinarodny festival amatérskeho a nezavislého divadla MB (apostrof)
99 Praha 1999

Mala krajska scénicka Zatva 2001 Senica

- hlavné cena

Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 2001

- hlavné cena

Scénicka Zatva Martin 2001

Jirdskov Hronov 2001 - Scénicka Zatva ceského amatérskeho divadla

D. Vicen

Forhaus Zalostna humoreska. Podobenstvo zo Zivota velikéna v duchov-
nej emigracii.

RéZia: Dusan Vicen

Premiéra: 19. 6. 1998

Pocet repriz: 10

Ugast na festivaloch

Celoslovenska prehliadka Spisska Nova Ves 1999

Medzinarodny festival amatérskeho a nezavislého divadla MB (apostrof)
99 Praha 1999

Divadelné inSpirativne vystipenie 1998 Trnava

Divadlenie 1999 Sala - Veta

D. Vicen a kolektiv DISK
Pasije (O Zenach s velkym Z a chlapoch s velkym Ch)




51.

RéZia: Dusan Vicen

Premiéra: 20. 11. 1999

Pocet repriz: 11

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Divadelné inSpirativne vystipenie 1999 Trnava

- hlavné cena

Mala krajska scénicka Zatva 2001 Senica

- hlavné cena

Celoslovenska prehliadka Liptovsky Mikulas 2000
Medzindrodny festival amatérskeho a nezavislého divadla MB (apostrof)
99 Praha 2000

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 2000

D. Vicen, V. Jancek a kolektiv DISK

Genialna epocha podla Schulza (Pokus o dramaticku rekonStrukciu)
RéZia: Dusan Vicen

Premiéra: 4. 7. 2001

Pocet repriz: 27 (ku diu 30. 10. 2005)

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Medzindrodny festival amatérskeho a nezavislého divadla MB (apostrof)
99 Praha 2001

- hlavné cena

RAZEM - Medzinarodné divadelné stretnutie 2001 Bielsko - Biala - Polsko
Divadelné inSpirativne vystipenie 2001 Trnava

- hlavné cena

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 2001

Mala krajska scénicka Zatva 2002 Senica

- hlavné cena

Setkéani 2002 stretnutie - medzinarodny divadelny festival ZIin

2. medzindrodné stretnutie divadelnych skupin 2002 Itajai - Brazilia
Celoslovenska prehliadka Liptovsky Mikulas 2002

- hlavné cena

Scénickd Zatva Martin 2002

Naprie¢ kultirami Banska Bystrica 2002

Akademicky PreSov 2002

Hodokvas Pezinok 2003

Festival slovenskej kultdry v Ceskej republike Jihlava 2003

Narodni prehlidka amatérského ¢inoherniho a hudebniho divadla -
Divadelni Trebi¢ 2005

VI. eurdpske dni amatérskeho divadla Rudolstadt 2005 Nemecko

52.

53.

9. medzinarodné divadelné stretnutie Lorrach 2005 - Nemecko

D. Vicen a kolektiv DISK

Rozdvojenie plachej Margot (Nikdy sa nedavaj do reci s cudzim ¢love-
kom alebo seansa Ciernej magie a jej GipIné odhalenie)

RéZia: DuSan Vicen

Premiéra: 2. 7. 2003

Pocet repriz: 1

Ugast na festivaloch

Medzindrodny festival amatérskeho a nezavislého divadla MB (apostrof)
99 Praha 2003

D. Vicen, V. Jancek a kolektiv DISK

Kauza Bvigakoff (Seansa Ciernej magie a jej GipIné odhalenie)

RéZia: DuSan Vicen

Premiéra: 8. 11. 2003

Pocet repriz: 13 (ku diiu 30. 10. 2005 )

Ugast na festivaloch (ocenenia)

Divadelné inSpirativne vystipenie 2003 Trnava

- hlavnd cena

Vikend atraktivneho divadla Zvolen 2003

Mala krajska scénicka zatva 2004 Senica

Celostatna prehliadka divadla mladych a mladého alternativneho divad-
la XXX. Divadelné Surany 2004

- cena divackej poroty

- cena za autorsky text - libreto k inscenécii

- cena za herecky vykon: V. Bednarik

Medzindrodny festival amatérskeho a nezavislého divadla MB (apostrof)
99 Praha 2004

Festival slovenskej kulttiry v Ceskej republike Jihlava 2004

Scénicka Zatva Martin 2004

V Trnave diia 30. 10. 2005, Spracovali: M. Brezak, J. Rampak

POZNAMKA: V prehlade inscendcif nie st presne zaradené inscendcie: Hadri-
an z Rimsov, Prefikana princezna, ktoré pravdepodobne boli uvedené v obdobi
medzi rokmi 1957 - 1966 a ich reZisérom bol pravdepodobne F. Holec. Vieme
0 nich z rozpravania pamaétnikov. Nepodarilo sa nam ich vSak presnejSie iden-
tifikovat.




K D E S M

SLOVENSKO

Bactich (Brezno)
Banovce n. B.
Banska Bystrica
Biely Kostol
Boleraz

Borova
Bratislava
Brestovany

9. Brezno

10. Brusno

11. Brezova p. B.
12. Bucany

13. Bukova

14. Cifer

15. Cadca

16. Calovo

17. Dechtice

18. Dolna Krupa
19. Dolné Dubové
20. Dunajska Streda

O N oA W

E H R A L I
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29.
30.
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32.
33.
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35.
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37.
38.
39.
40.
41.
42.

1955

Hlohovec

Horné OreSany
Hrnciarovce
Chocholna - VelGice
Jablonica
Kostolné (Trencin)
Krakovany
Kremnica
Krizovany
Liptovsky Mikulas
MalZenice

Martin

Modra

Modranka

Nahac
Namestovo

Nitra

Nové Mesto n. V.
Pezinok

Piestany
Podbrezova (Brezno)
Podolie (Trencin)

2005
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46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

Poprad

PreSov

Ruzindol

Senica
Sladkovicovo
Smolenice
SpiSska Nova Ves
Sala

Selpice
Spatince
Stirovo

Surany
TopolCany
Trstin
Trencianska Turna (Trencin)
Trencin

Trnava

Velké Kostolany
Vranov

Zelenec

Zvolen

Zilina

Rudolstadt, Nemecko, 2005




CESKA REPUBLIKA

1. Brno

2. Cesky T&sin
3. Hranice na M.
4. Hronov

5. Hrozienkov
6. Jihlava

7. Karolinka

8. Kopfivnice
9. Krov

10. Libice n. C.
11. Neratovice
12. Praha

13. Sobotiste
14. Svitavy

15. Velké Karlovice
16. Zlin

17. Trebic

Itajai, Brazilia, 2002

SVET

Bielsko - Biala, Pol'sko

Celjabinsk, Rusko

Hainburg, Rakisko

Itajai, Brazilia

Kazincharcika, Madarsko

Krakov, Pol'sko

Krempachy, Pol'sko

Lérrach, Nemecko

Pivnica Backa, Srbsko a Cierna Hora (byvala
Juhoslavia)

10. Rudolstadt, Nemecko

11. Selenéa, Srbsko a Cierna Hora(byvala Juho-
slavia)

CO~NO W=




O B S A H

Pozdrav primatora Tmavy Ing. Stefana Bodnéka

Pozdravné listy a spomienky

Z Kopanky aZ na kraj sveta

Ti, Go vytvarali histériu

Slpis inscenacii

Kde sme hrali




SLOVENSKE
ELEKTRARNE

Tato publikacia vySla vdaka prispeniu sponzorov:
Mesto Trnava

Slovenské elektrame, a.s., Vyradovanie JEZ a zaobchadzanie s RAO
a vyhorenym palivom, zavod Jaslovské Bohunice,

Slovenské elektrarne, a.s., zavod Atomové elektrarne Bohunice.

MRVA & STANKO, VINEYARDS AND WINERY

Divadelny stibor Trnava DISK 50 - publikacia k jubileu.
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